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idiossincrasias s.f

‘temperamento particular’

1. Predisposicéo particular do
organismo que faz que um
individuo reaja de maneira
pessoal a influéncia de

agentes exteriores.

2. Caracteristica
comportamental peculiar a

um grupo ou a uma pessoa.

resumo

Este projeto de graduacdo em Design expde algumas
experimentacdes graficas de poesia visual a partir da
linguagem fotogréfica, a fim de registrar, entender e refletir

fazem parar para observar, o que titulamos de “virgulas”.

A proposta iniciou com breves passeios por alguns
bairros da cidade de Sao Paulo fotografando o

que parecia interessante ao nosso olhar. A seguir
foram realizadas interpretacbes dessas imagens
que resultaram em experimentos com poesia visual.
Por meio dela, tratou-se de retratar, ou explicitar, a
motivacao por tras do ato fotografico e a mensagem
que a fotografia carrega em si mesma.

O produto final resultou em um livro de poesia visual
experimental que tangibiliza — mas ainda mantém em
aberto para diferentes andlises — estas percepg¢des em
relagéo as virgulas.

Palavras-chave:
design; experimentacdo; fotografia; poesia visual;
projeto de graduacao

abstract

This project of graduation in Design exposes some
graphic experiments of visual poetry from the
photographic language, in order to register, understand

and make it stop to observe, what we call "commas".

The proposal began with brief walks through some
districts of S&o Paulo's city photographing what seemed
interesting to our gaze. Then interpretations of these
images were performed, which resulted in experiments
with visual poetry. Through it, it was a question of
representing, or explaining, the motivation behind the
photographic act and the message that the photograph
carries within itself.

The final product resulted in an experimental visual
poetry book that tangibilizes — but still holds open
for different analyzes — these perceptions regarding
the commas.

Keywords:
design; experimentation; photography; visual poetry;
graduation project

idiosyncrasies s.f
'particular temperament’

1. Particular predisposition of
the organism that causes an
individual to react personally
to the influence of

outside agents.

2. Behavioral characteristic
peculiar to a group or
a person.
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introducao

Felipe, paulistano, morador de S&o Paulo desde que
se conhece por gente, admite ndo conhecer grande
parte da cidade, mesmo vivendo diariamente nela

ha 21 anos. Ja André, nascido em Sao Paulo, viveu
apenas os seus 11 primeiros meses de vida na capital
paulista, desde entao reside em Jundiai, e sempre
teve interesse em conhecer melhor a sua cidade natal
onde, agora, com 20 anos passa a maior parte do dia
trabalhando e estudando.

O interesse pelo tema como foco deste PGD nasceu
da mutua vontade em conhecer melhor essa cidade,
principalmente pelo fato de ambos enxergarem nela
apenas os seus fatores negativos, considerando-a
um mal necessario em nosso cotidiano. E, foi
através desse desentendimento confuso e talvez
até estereotipado sobre a cidade, que alguns
questionamentos foram levantados em relagao

a Sao Paulo, tornando-a atrativa para o inicio de
pesquisas imagéticas que abrissem oportunidades
de conhecé-la melhor e mais profundamente.

Essa mera vontade de conhecer Sao Paulo acabou
por néo sustentar o desenvolvimento do projeto e foi
perdendo a importéncia ao longo de sua evolugéo,
quando rumos diferentes foram tomados visando uma
proposta com maior aderéncia ao campo do design
visual. Mesmo assim, tudo que foi coletado nas
primeiras etapas teve extrema importancia no que
este projeto veio a se tornar.

A fotografia foi utilizada como linguagem desde o inicio
pois, por preferéncias pessoais, conhecimentos técnicos
e acesso a uma camera digital de alta qualidade,
acreditavamos que seria uma linguagem capaz de
expressar visualmente nossas percepgdes sobre a

cidade, e auxiliar na construcao do projeto. No entanto,
a fotografia, que inicialmente apresentava-se para nos
como uma clara sintese visual, ao longo do projeto
transformou-se em um complexo modo de interpretacéo
de significados a respeito do que foi visto e vivenciado

Visando facilitar a compreensao do encaminhamento
do projeto, o relatério esta organizado em doze
capitulos seguindo a ordem cronol6gica das etapas, a
partir dos autores que fundamentaram as reflexdes,
seguido pela descricdo do processo de pesquisa,
experimentacgédo, sintese, conceituag¢ao e concluséao.

Gostariamos de esclarecer que, ao longo da narrativa,
algumas das fontes de informagéo como livros,
projetos de conclusao de curso, matérias, teses e
artigos de periddicos nao foram citados de forma
literal na monografia, porém foram importantes

na construcéo de diversos conceitos. Também
consideramos importante revelar o universo de
virgulas fotografadas durante nossas perambulagoes
por alguns bairros de Sao Paulo. Elas estao
disponiveis em www.nossasvirgulas.tumblr.com e
foram organizadas de acordo com a expressividade e
importancia que tiveram na construgao deste PGD.

introducao

perambulacéo s.f.

1. Andanca sem rumo;
caminhada sem destino certo.
2. Acao ou efeito de perambular,
de vaguear.
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virgula?

Durante uma aula de Comunicagéo e Linguagem, no
terceiro semestre da gradugéo, foi apresentado o
briefing de um projeto cujo objetivo era desenvolver um
livro experimental sobre a cidade de Sao Paulo, no qual
as narrativas e imagens deveriam dialogar com obras
de artistas do expressionismo, futurismo ou surrealismo.

Passados dois anos, o tema foi retomado por propiciar
discussdes sobre as vivéncias particulares na cidade.
Inspirado principalmente por visGes subjetivas a
respeito do ritmo da capital paulista, a dupla optou

por aprofundar o propésito daquele trabalho, intitulado
de “Sao Paulo sem virgula”. Era inevitavel entao se
aprofundar sobre o que, afinal, sao virgulas e qual é o
significado delas nesse contexto.

Para um biblogo, “virgula” pode lembrar o nome de
uma borboleta, a Virgula Hesperia (Hesperia comma).
Um matematico pode logo imaginar decimais. Um
paleontdlogo pode pensar no eixo onde se inserem
as hidrotecas nos graptélitos (tipo de féssil). Mas
provavelmente a maioria das pessoas associara a
palavra primeiramente ao sinal grafico da pontuagao.

Assim como a maioria dos sinais de pontuacgéo, a
virgula nasceu na Europa entre os séculos XIV e

XVII. Seu nome em portugués vem do latim “varinha”,
diminutivo de “uirga”="vara”, devido a forma do
simbolo. Ja a palavra em inglés “comma”, ou

espanhol “coma”, surge da palavra em latim “kébmma”,
relacionada ao verbo “kopto”=“cortar”. Portanto o nome
do sinal, dependendo do idioma, pode derivar da sua

funcao (corte, pausa, quebra etc) ou do seu formato.

O sinal grafico da virgula é popularmente reconhecido
como uma pausa no texto, mas vai além disso, até

virgula?
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Google

virgula U H

Todas Imagens Videos Noticias Shaopping Mais « Feramentas de pesquisa

Aproximadamente 4 880 000 resultados (0 26 segundos)

Aprenda definitivamente a usar a virgula com 4 regras simples

S www.geledes.org.br/ ~
Salba mais sobre esse tema. Acesse nosso portal de ncticias.

Quem Somos - Geledés

Aprenda definitivamente a usar a virgula com 4 regras ... - Lendo.org

www.lendo.org » Universitarios
10 de jul de 2008 - Aprenda usar a virgula com guatro regras simples e faceis de entender. Vocd nunca
mgis vai errar na virgula apés clicar aquil

Virgula — Wikipédia, a enciclopédia livre

https://ptwikipedia.org/wiki'Virgula =

A virgula & um sinal de pontuagao, gue exerce 3 fungdes basicas: Marcar as pausas e as inflexdes da
voz na leitura;; Enfatizar e/ou separar expressoes e .

Uso da Virgula. Quando e Como Usar a Virgula - Brasil Escola
brasilescola.uol.com.br/aramatica/uso-da-virgula.htm =
Pre-requisitos para o uso da virgula e regras que regem seu emprego

Aprenda a usar a virgula corretamente em 10 regras simples - Como ...
www.comoescreve.com » Pontuagdo » Virgula «

16 de jun de 2013 - Aprenda gquando & onde usara virgula coreiamente em 10 passos simples. Saiba
tudo sobre ortografia no Como Escreve

0 uso da virgula e seus pré-requisitos - Portugués
portugues.ucl.com.brigramatica/c-uso-virgula-seus-pre-requisitos-. html =

Caso quisessemos atribuir o uso da virgula a cada pausa retratada pelo falante. concluiriamos gue
nossa pretensac mostra-se aguéem das resis possibilidades, .

Aprenda definitivamente a usar a virgula com 4 regras ... - Geledés
www.geledes.org.br > Areas de Atuagao» Educagio v

10 de junde 2015 - A virgula & um dos elementos gue causam mais confusio na lingua portuguesa.
Pouca gente sabe ao certo onde deve e onde nao deve ...

Uso da virgula - aula 1 de 2 - YouTube
https:/fwww.youtube.comiwatchPv=xRVXVJpNK78 «

14 de jan de 2015 - Video enviado por Agora Aprendo

Como usar a virgula corretamente. ... Uso da Virgula - 10 dicas sobre como
empregar a virgula ...

Quando devemos ou ndo usar a virgula? - Escola Kids
escolakids.uol.com.br/quando-devemos-ou-nao-usar-a-virgula.htm -

Sempre quando falamos a respeito da virgula & bom relembramos as diferengas existenies nafala e
na escrita. Seria possivel identificarmos, na escrita, ..

porque isso varia entre escritores de acordo com
suas personalidades e gostos pessoais. Graciliano
escreve praticamente sem virgulas da mesma forma
que Herbert Marcuse também era econémico nesse
aspecto. Saramago brincava com a pontuagéo e
Vinicius de Moraes, por sua vez, abusava dela.

Este senso comum em relagéo a virgula como uma
“pausa para respirar’ faz com que as pessoas pontuem
os textos de acordo com a proépria capacidade
pulmonar. Pessoas agitadas pontuam pouco e pessoas
mais calmas acabam por pontuar mais. Mas o que
realmente deveria ditar a necessidade de pontuacao &
a estrutura sintatica de toda a composicéo, a partir dos
sujeitos, predicados, verbos e complementos. Ou seja,
as virgulas néo se comportam apenas como pausas
na leitura, mas servem também para dar destaque a
alguma sentenca ou para esclarecer algum ponto a fim
de afastar ambiguidades, por exemplo. Uma virgula
mal posicionada pode destruir o sentido de uma frase
ou muda-lo completamente.

Mesmo assim, a sua colocagao nao € uma ciéncia
exata e se apoia muito na subjetividade, existindo
inclusive controvérsias entre especialistas a esse
respeito. Um mesmo texto pode receber virgulas
de diferentes formas e manter sempre o mesmo
significado — desde que elas sejam inseridas
respeitando as fung¢des da pontuagao na lingua
portuguesa. Portanto, assim como qualquer tema
aberto a diferentes interpretacoes, a virgula
carrega consigo diversas davidas sobre o seu uso
e funcdo. Nao é a toa que o que mais se encontra
nas pesquisas online a respeito dela sdo perguntas
sobre como usa-la corretamente, e exemplos de usos
incorretos desastrosos.

virgula?
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virgula?

Aparentemente, as pessoas estdo usualmente
tentando entender as virgulas na gramatica para
melhorarem cada vez mais a qualidade de seus
argumentos e narrativas.

E se os textos sdo como uma tangibilizacédo da
realidade, pode-se dizer que o lapis, caneta ou
teclado sao ferramentas de codificagao, a sintaxe &
a linguagem, a semantica é o significado, as letras
sao os cddigos, a gramatica é a I6gica que mantém
o sentido intacto e a pontuagéo é o ritmo. E, se para
captar a natureza da realidade € necessério o uso da
pontuagéo, do ritmo, entdo consequentemente pode-
se dizer que a vida o tem.

Fazendo um paralelo ao uso da virgula na lingua
portuguesa, é possivel elaborar metaforas do seu
significado a partir da abstracao da vida em texto.

E, desta forma, as mdltiplas interpretacdes de mundo
séo como diferentes tipos de pontuagdo que criam
significados distintos sobre a realidade, ou 0 mesmo
significado por diferentes perspectivas.

Agora, onde estéo as virgulas do mundo real? As virgulas
que sdo pausas, as virgulas mal colocadas e as
virgulas esquecidas?

A partir do estudo gramatical sobre virgula, foi possivel
associa-la as vivéncias do projeto no espaco urbano

e classifica-la em trés diferentes categorias, a fim de
facilitar o seu discernimento dentro do contexto.

Sao elas temporais, voluntarias e subjetivas:

As virgulas temporais, pausas obrigatérias, sdo
aquelas presentes em momentos onde nédo existe
outra alternativa a ndo ser aguardar para poder

17
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continuar as atividades. Nao é necessariamente um
momento de paz ou descanso, mas eventualmente
pode ser. Semaforos, elevadores, transito, filas,
catracas, meios de transporte, entre outros.

As virgulas voluntarias, sdo aquelas onde nos
colocamos em uma situa¢do de quebra de rotina,
lazer, folga ou simples hiato por motivagao propria.
N&o depende exclusivamente de terceiros e, apesar
de termos a opc¢éo de fazer ou deixar de fazé-la a
qualquer momento, ela representa um intervalo que
pode gerar reflexdao ou simplesmente relaxamento.
Pode ser uma atividade diaria ou ndo. Cinema, teatro,
shows, parques, banho, almoco etc.

E por fim as virgulas subjetivas, que, assim

como a virgula literal da gramatica, dependem da
personalidade, repertério e olhar individual. Desta
forma, nédo é possivel caracteriza-las universalmente

e temporalmente. Nao sao planejadas, nem sempre
sao justificaveis e possuem maior cunho poético que
racional. Para alguns, um prédio de estilo arquiteténico
antigo pode ser uma virgula notavel e para outros
pode ser algo insignificante. Nao existe certo e errado
na percep¢ao de uma virgula, pois somos seres
movidos a interesses particulares e néo existem regras
genéricas para o que deve, ou nao, nos sensibilizar
visual e emocionalmente. Dessa forma, as virgulas
podem ser desde detalhes como as cores de calgadas
até monumentos historicos da cidade, ora bem
conservados e integrados a paisagem urbana, ora
suportes de manifestagdes diversas.

Essa Gltima categoria de virgula mostrou-se a mais
intrigante para este PGD, pois vai além da pausa
ordinaria, é imprevisivel, inconstante e simboliza

virgula?
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muito o préprio observador. As “minhas virgulas”
séo o espelho do meu temperamento, das minhas
habilidades, historias e interesses, pois 0 que me
salta a vista e me sensibiliza a ponto de fazer uma
pausa, é oriundo da minha formagéo cultural e
construcdo de personalidade.

Diferentes pessoas munidas de maquinas fotograficas
retratariam diferentes virgulas. Poderia haver algumas
coincidéncias, mas a individualidade de cada fotografo
faria com que estas fossem minimas, ou seja, a
fotografia surge invariavelmente de um repertorio
proprio, mesmo que infimo ou pouco utilizado.

Ao longo do desenvolvimento do projeto, foram
levantados questionamentos como: sera que
realmente tudo que a metropole tem para oferecer e
apresentar é ofuscado pelo dinamismo, objetividade e
ansiedade das pessoas que nela transitam? Ou sera
que o relacionamento com a cidade depende também
da propria vontade do transeunte? Assim como
escritores conduzem o leitor ao pontuarem seus textos,
sera que as pessoas também podem dar ritmo as suas
percepgdes e ditar a velocidade de seu cotidiano?

Estas questdes tinham origem em interpretagées
que partiram de experiéncias pessoais, ndao sendo
uma regra geral do que outros habitantes da cidade
pensam sobre ela. Logo, este foi 0 ponto de partida
do interesse em tentar desvendar o universo em
torno das virgulas e nossa relagdo com elas. Sera
que Sao Paulo realmente ndo tem virgulas, ou nés
que nao temos mais paciéncia e ndo estamos mais
receptivas a elas? Sera que as virgulas de Sao Paulo
nao sao suficientemente enfaticas para interceptar
nossos olhares? Ou sera que continuamos pacientes

e sensiveis, mas simplesmente estamos sem tempo
para admirar as virgulas?

Eram muitos questionamentos que tinham como base,
principalmente, a percepgao estereotipada e negativa
que existe sobre a cidade de Sao Paulo, como sendo
apenas um lugar cinza, sujo e poluido (visual e sonoro),
sem atrativos. Sim, estas caracteristicas mencionadas
tém fundamento pois a cor cinza é realmente
predominante devido ao asfalto, concreto, carros e
até ao céu, muitas vezes. O barulho do transito, de
fato, pode ser 0 que mais se destaca aos ouvidos, e

0 excesso de informacdes na paisagem urbana pode
chegar ao ponto de destruir qualquer interesse em
compreendé-las. Mas sera que esses aspectos tao
relacionados a cidade de Sao Paulo realmente podem
ser as Unicas percepgdes que temos sobre ela?

Sera que realmente podemos reduzi-la a um local
mono6tono, uma area com multiplos caminhos que
levam a objetivos especificos — as obrigagdes do dia-
a-dia — e incapaz de despertar qualquer interesse em
conhecé-la melhor?

A pré definicdo da linha te6rica que o projeto seguiria
foi elaborada durante estes questionamentos das
primeiras etapas do projeto e tinha em vista trés
principais temas: cidade, fotografia e design versus
arte. Porém os caminhos tomados por este PGD
mostraram ser necesséaria uma mudanca de foco que
adotaria uma nova combinag&o de temas principais:
semibtica, poesia visual e fotografia, este Ultimo que
ja vinha sendo estudado desde o inicio.

Trés autores foram adotados para nos auxiliar na
construgdo e fundamentagao de conceitos: Vilém
Flusser, Lucrécia Ferrara e Philadelpho Menezes.

virgula?
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vilém
flusser

Em A Filosofia da Caixa Preta, Flusser auxiliou

no aprofundamento a respeito da fotografia como
linguagem visual de expressdo e da relagdo do
fotégrafo com o aparelho fotografico. O autor
descreve como se da o ato fotogréfico e o contexto
envolvido, além de também definir o processo

de leitura de fotografias, que enriqueceu o
desenvolvimento deste PGD, tanto na fundamentagéo
quanto na metodologia que foi aplicada durante

as experimentacoes.

De modo geral, todo mundo possui um aparelho fotografico

e fotografa, assim como, praticamente, todo mundo esta
alfabetizado e produz textos. Quem sabe escrever, sabe ler;
logo, quem sabe fotografar sabe decifrar fotografias. Engano.
Para captarmos a razéo pela qual quem fotografa pode ser
analfabeto fotografico, é preciso considerar a democratizagao
do ato fotogréfico.

(FLUSSER, 1985, p.30)

Acompanhada deste livro de Flusser, a breve leitura
de A Camera Clara de Roland Barthes, também

foi importante no dmbito tedrico da fotografia

pois complementa alguns conceitos sobre a
complexidade da leitura de uma imagem técnica

e como ¢ dificil a tarefa de escrever sobre do
entusiasmo provocado por elas.

A aparente objetividade das imagens técnicas € ilusoria,

pois na realidade séo tdo simbdlicas quanto o séo todas as
imagens. Devem ser decifradas por quem deseja captar-lhes
o significado. Com efeito, séo elas simbolos extremamente
abstratos: codificam textos em imagens, séo metacédigos
de textos. A imaginacéo, a qual devem sua origem, é
capacidade de codificar textos em imagens. Decifra-las é
reconstituir os textos que tais imagens significam. Quando
as imagens técnicas sao corretamente decifradas, surge o
mundo conceitual como sendo o seu universo de significado.

(FLUSSER, 1985, p.10)

E, tendo em vista que este projeto foi guiado pelo

intuito de interpretar e “diagnosticar” imagens, tornou-se
extremamente importante a capacidade de entendé-

las em toda a sua complexidade, levando em conta
motivacdes e propdsitos, uma vez que o designer deve
ter as suas intengdes compreendidas quando utiliza da
fotografia e de outros métodos que podem ser abstratos
como linguagem.

Além disso, os conceitos abordados por Flusser, como
o papel da fotografia e dos textos durante a histéria,

a fungéo das imagens técnicas, input/output e alguns
outros termos colaboraram na construcao teérica
apresentada neste projeto.

vilém flusser
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lucrécia
ferrara

A partir do momento que a leitura de fotografias

foi percebida como parte integrante do projeto,
mostrou-se relevante um aprofundamento sobre
alguns conceitos de semibtica, e uma aproximagao
maior a esta disciplina. Sendo assim, o livro Leitura
sem Palavras de Lucrécia, doutora e professora em
Comunicacgéo e Semibtica na PUC-SP, pareceu uma
boa referéncia teérica.

Lucrécia, assim como Flusser, discorre sobre modos
de ler um texto ndo-verbal, porém ela trata isso

sob uma perspectiva da semiética e nao filosofica
como a de Flusser. Desta forma, compara a leitura
do verbal com a do ndo-verbal a partir de conceitos
que exemplificam e diferenciam cada uma dessas
linguagens, basicamente concluindo que, apesar de
caminharem separadas, 0 ndo-verbal ndo dispensa o
verbal pois se explicam mutuamente.

O nao-verbal opde-se ao verbal para encontrar seu padrao
de diferenca, mas sé se completa através dele.

(FERRARA, 2002, p.36)

A narrativa verbal, ao explicitar o0 que a imagem mostra,

confirma o que se deseja saber e, simultaneamente,
organiza o modo de interpretar as informacgdes
atreladas aos elementos visuais e seu significado,
resultando em geracdo de conhecimento a respeito
da cena retratada.

Dadas a provisoriedade e a falibilidade da leitura ndo-verbal,
é Obvio que ela ndo detém e ndo produz um saber; tal como

na leitura verbal, porém, sem davida, ela aciona um processo

de conhecimento a partir da experiéncia e do exercicio
quotidiano da sua pratica: a capacidade associativa e a
produgéo de inferéncias, conhecimento como interpretagao.

(FERRARA, 2002, p.26)

Além disso, o livro mencionado também auxiliou na
compreenséo sobre qual esfera de linguagem, verbal
ou ndo-verbal, a poesia visual se encaixa, pois assim
como sera tratado mais adiante, esta vertente poética
€ muito ampla e cada uma de suas derivacdes utiliza
uma caracteristica de linguagem diferente.

No caso do verbal artistico — prosa ou poesia, e mais poesia
do que prosa —, verificaremos que a possibilidade de operar
visual, grafica e sonoramente a palavra e a associagao entre
palavras permite sua exploracédo enquanto imagem,
tornando-a de comunicacéo dificil, porém rica em
possibilidades iconicas. Neste caso, a capacidade expressiva
da palavra persiste, porém seu maior interesse esta na
criacdo da imagem, da metéfora artistica.

(FERRARA, 2002, p.16)

lucrécia ferrara
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philadelpho
menezes

Um apaixonado por poesia que desde pequeno teve
contato com a obra de Fernando Pessoa, Philadelpho
Menezes, doutor e professor em Comunicacao e
Semibtica na PUC-SP assim como Lucrécia Ferrara, foi
de extrema importancia para o desenvolvimento deste
projeto, principalmente por dois motivos: o conteudo
tedrico do seu livro Roteiro de Leitura: Poesia concreta e
visual e sua contribuic&o para o campo da poesia visual
com a | Mostra Internacional de Poesia Visual organizada
por ele no Centro Cultural de Sao Paulo em 1988, que
deixou como legado no acervo do Nucleo Memoria do
CCSP um catalogo extremamente rico em conceitos,
histéria e referéncias da poesia visual mundial, o qual foi
consultado durante a etapa de pesquisa.

Se o mundo esta em transformacéo veloz, ha que se buscar
sempre novas formas de dizé-lo e de interferir nele.

(MENEZES, 1998, p.16)

O valor tedrico de seu livro forneceu base para a
conceituacgéo, definicéo e aprofundamento sobre o que
€ a poesia visual, suas ramificagdes e derivagoes.

A grande contribuicdo para a poesia visual no Brasil,
principalmente pelo conteudo coletado e divulgado por
Philadelpho na Mostra de Poesia Visual supracitada,
foi de extrema importancia por apresentar poetas

de outras partes do mundo com suas diferentes
perspectivas e abordagens em relagéo a poesia visual.

O papel do ensino de poesia deveria ser o de mostrar como
o prazer é a resposta fundamental ao poema, o sinal de que
ele foi realmente entendido e assimilado em sua esséncia.

A resposta do riso, indicador do prazer, rompe com a ideia
de que a poesia € o quarto escuro e silencioso da linguagem
que o ensino da literatura parece nos mostrar.

(MENEZES, 1998, p.9)

Aliado ao fato dele ser um icone da poesia
experimental, suas obras foram inspiradoras e
motivaram o desenvolvimento de experimentacdes
graficas deste projeto, e algumas de suas frases

e pensamentos sobre o0 universo da poesia visual
auxiliaram na construc¢ao de diversos conceitos.

E uma poesia que migrou para outros espacos, ganhou
asas e voou para fora do modelo tradicional que
conhecemos: o texto escrito em verso. Isso aconteceu
porque ela se deixou penetrar por outras linguagens, como
a tipografia, o desenho, as artes gréficas, a fotografia,

0 cinema, a publicidade.

(MENEZES, 1998, p.7)
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em busca
das virgulas

As perambulagcdées — Como etapa inicial do processo
e busca de nossas virgulas, era necessério conhecer
a cidade a pé, comegando por bairros tradicionais

que, supostamente, possuem um grande nimero

de elementos caracteristicos que espelham Sao

Paulo e sua histéria. No entanto, antes da banca de
qualificacdo, somente tivemos tempo héabil para visitar

duas vezes o bairro da Mooca e trés vezes o do Bixiga.

As primeiras visitas foram ao Bixiga, um dos bairros

do distrito da Bela Vista, considerado parte importante
do centro de Sao Paulo. La iniciamos o processo de
fotografia das nossas virgulas e também a compreengéao
de como os habitantes locais entendem os limites do
bairro e quais s&o os pontos interessantes para visitagcao
do mesmo. Ou seja, a percepgao sobre o Bixiga partiu
de analises préprias somadas a depoimentos de alguns
habitantes e uma breve pesquisa na internet.

Devido a preservacao das caracteristicas originais
de seu tecido urbano, vivenciamos no Bixiga a
afamada influéncia cultural estrangeira de Sao Paulo,
mesmo conhecendo o bairro por um curto periodo de
tempo. Sentimos a forte influéncia italiana por estar
visualmente muito clara nas bandeiras espalhadas
por diversos restaurantes e fachadas do bairro,

além de museus teméticos, teatros e construcoes
historicas. Porém, embora a influéncia italiana

tenha sido a Unica notada por nés, existem também
caracteristicas nordestinas no bairro, como corrigido
pela banca de qualificagao.

Foi percebido nas visitas e confirmado em conversas
com habitantes locais que, assim como outros bairros
paulistanos, o Bixiga tampouco tem fronteiras claras
e depende dos critérios dos proprios habitantes para

decidir onde comeca e onde termina. Essa definicdo
subjetiva dos moradores é induzida por influéncias
histéricas e, principalmente, caracteristicas de
identidade arquitetdnica e visual que sé@o quebradas
gradativamente ao afastar-se do bairro.

Nas visitas ao distrito da Bela Vista, foi possivel
conhecer locais admiraveis da cidade de Sao Paulo.
As observagoes foram registradas em um diario de
campo, técnica etnogréfica béasica, com o objetivo de
recordar percepgdes fugazes, detalhes, nomes de
ruas, informacdes e fatos importantes. A fotografia
foi adotada como linguagem principal para registrar o
que era considerado uma virgula durante o trajeto —
momentos, pessoas, paisagens, objetos e tudo mais
que atraisse o olhar.

A escolha desta técnica para registro e, futuramente,
para o desenvolvimento dos experimentos, supriu a
necessidade do projeto pois ela é capaz de produzir um
material visual passivel de interpretagées tanto objetivas
quanto subjetivas. Isto porque, assim como um texto
descritivo, ela pode conter as informacées fiéis de um
angulo retratado, mas além de tudo, é também guiada
por um conceito e intuicéo do fotdgrafo, como se este
deixasse um pouco de si na fotografia.

A manipulacéo do aparelho € gesto técnico, isto &, gesto
que articula conceitos. O aparelho obriga o fotografo a
transcodificar sua intengcéo em conceitos, antes de poder
transcodifica-la em imagens.

(FLUSSER, 1985, p.19)

Além da caracteristica subjetiva da fotografia, que
valoriza o que mais para frente ir4 se tornar o projeto,
ainda existia o fator da velocidade. Ou seja, muitas
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das cenas presenciadas durante as perambulacdes
por Sdo Paulo nem sempre eram estaticas, fazia-se
necessario entao a utilizacao de um aparelho capaz de
capturar diversas cenas de forma agil, a fim de garantir
que nao fosse perdido o instante ideal.

E a escolha do aparelho digital em comparacéo

ao analégico se baseou na necessidade de
capturar diversos enquadramentos, luzes, texturas,
movimentos etc, sem a preocupacéo em relagéo ao
limite de fotografias possiveis, principalmente pelo
motivo de valoriza-la como expresséao individual e
garantir a qualidade estética. E importante ressaltar
também que a possibilidade de utilizar uma lente
grande angular também beneficiou o trabalho,

pois esta tem a capacidade de cobrir um amplo
campo visual. E, como grande parte dos momentos
fotografando por Séo Paulo eram realizados a pé,
foram favorecidos os retratos de paisagens, prédios,
portas e grandes areas em geral.

Desta forma, o registro de uma mesma cena era
realizado de diferentes maneiras e perspectivas,
por exemplo, utilizando do foco, e ou, do zoom
para definir o papel dos elementos, dando a eles
diferentes niveis de protagonismo na fotografia.
Assim, obtinhamos fotos de uma mesma cena, com
diferentes op¢des com o objetivo de oferecer mais
alternativas para os experimentos.

Nenhuma fotografia individual pode ficar isolada: apenas
séries de fotografias podem revelar a intengao do fotografo.
Pois o que vale ndo é determinado ponto de vista, mas um
ndmero méaximo de pontos de vista.

Escolha quantitativa, ndo-qualitativa. Porque nenhuma
decisao é realmente decisiva.

(FLUSSER, 1985, p.20)
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Além disso, muitas vezes o0 enquadramento e a
exposicdo a luz ja eram corretamente ajustados para
evitar a necessidade de uma pés-produgao, visando
preservar os detalhes e garantir a espontaneidade

e fluidez natural. Mas, como ja citado anteriormente,
alguns flagrantes exigiam maior velocidade no
momento da fotografia, impedindo um maior cuidado

o " o no instante do clique.
- . . . . .
3 e - i Apo6s algumas visitas ao Bixiga, o bairro da Mooca
| e w3 5 foi o proximo destino, primeiramente ao Museu do
S AL T Imigrante e a regiéo da Paroquia Sdo Rafael, onde,
i - b

diferente do que era feito no Bixiga, as incursdes

ja tinham o intuito de fazer registros fotograficos

do que estava sendo observado, ao invés de
conhecer o local e perguntar aos habitantes a
respeito dos pontos de interesse. Nessa altura do
processo, o projeto ja se distanciava da cidade
como objeto de estudo, enxergando-a mais como
plataforma para buscar as virgulas, sendo assim, a
abordagem ja era mais estética e poética, e nao
tanto histérica, geografica e excursionista. Em outras
palavras, a busca por virgulas no Bixiga era guiada
principalmente por pontos turisticos, ja na Mooca

o perambular foi mais organizado porém sem se
prender a necessidade de conhecer o maximo de
pontos turisticos, usando-os apenas como ponto de
partida para entao realizar um passeio visual livre.

Na visita ao Museu do Imigrante, vivenciamos um
momento inesperado ao ficarmos parados na entrada
admirando e registrando a parede com fotografias
antigas descascadas (um tipico momento do que
seria uma virgula), quando um rapaz passou distante
. i : primeiramente observando, e entéo gritou, “futuros

P R e R e S L Sae SN e fotografos? Isso mesmo!”, e logo em seguida tomou
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As nossas virgulas
tornaram-nos virgulas para
outros registrarem as suas

proprias virgulas.

seu celular em maos e comegou também a fotografar
por onde passava.

Esta atitude nos mostrou que estar as 10h15 da
manha, em uma sexta-feira, com uma camera

na mao, fotografando “locais inusitados”, é algo
que pode chamar a atencdo de outros pedestres,
seja pelo fato de alguns se preocuparem em nao
atrapalhar a foto (como ocorreu no Bixiga), ou
por mudar o ritmo da sua trajetoria. O rapaz, por
exemplo, transformou o seu caminho em objetivo,
assim como nés quando saimos de casa.

Vale lembrar que isso ocorria com conotacéo
oposta também, nem sempre quando éramos
vistos fotografando, enxergdvam-nos de maneira
genuina. Algumas vezes causava desconforto

ou desconfianca nas pessoas fazendo que nos
sentissemos invadindo a vida alheia. Por exemplo,
quando o morador de uma casa na rua Japura, no
Bixiga, ordenou para que parassemos de fotografar
sua porta, ou quando um funcionéario de uma fabrica,
na rua Olimpio Portugal, na Mooca, fechou o portao
enquanto aprecidvamos — com a camera na mao —
somente a paleta de cores das pecas.

Ao entender que as préprias pessoas podem ser
virgulas, as fotografias deixaram de ficar limitadas
apenas a cultura material como, por exemplo,
detalhes arquitetdnicos, vegetagéo e objetos.
Pessoas e suas interagdes protagonizam momentos
capazes de impressionar, a ponto de outras pararem
na calgada para tentarem entender o que acabou

de acontecer. No entanto, sao situagdes fugazes
que ndo acontecem em qualquer momento nem em
qualquer lugar.

em busca das virgulas
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Como foram as perambula¢cdes — Todo trajeto
da incursdo no Bixiga foi guiado, principalmente,
pelo que era interessante ao nosso olhar, ou
seja, experiéncias e fascinios pessoais, como se
seguissemos um mapa mental instintivo. Como
descreve essa sensagao o antrop6logo italiano
Massimo Canevacci em Cidades Polifénicas, “as
memoérias biogréficas elaboram mapas urbanos
invisiveis”. (2004, p.22)

Nas primeiras visitas era utilizado o transporte
publico para se chegar aos destinos, sem qualquer
referéncia de mapa fisico ou virtual, com o objetivo
de perambular e interpelar desconhecidos para

se localizar. Porém, esse método de “cair de
paraquedas” no bairro foi se adaptando a partir

da primeira visita, pois percebeu-se que este
método pode ser eficiente em bairros pequenos

e tradicionais, mas em bairros grandes impede o
conhecimento deles como um todo, principalmente
pelo fato de serem divididos em vilas, ndo
revelando entdo uma identidade Unica

e caracteristicas homogéneas.

A partir das préximas semanas, foi repensada

a forma como chegar e registrar os locais, pois

a maneira anterior limitava e desperdicava o

tempo que poderia ser dedicado a conhecer mais
profundamente detalhes significativos do bairro.
Isso porque, em virtude das chuvas de veréo,
tempo gasto em transporte publico e busca por
informacgdes boca a boca, as visitas acabavam
sendo encurtadas. Portanto, resolveu-se utilizar o
carro como transporte principal e realizar pesquisas
prévias sobre os locais a serem visitados, em busca
de ruas relevantes e pontos historicos. Mas, para
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garantir a espontaneidade das visitas, nao houve
uma programacado como fazem os turistas; somente o
planejamento de um breve esquema do que poderia
ser feito e 0 que ndo deveria ser ignorado.

P6s perambulagcées — Os dias vagando por Sao
Paulo ampliaram cada vez mais as percepcoes
pessoais quanto as virgulas da cidade, uma vez que
quando se sai de casa com o intuito de ver, a cidade
pode proporcionar algumas reflexdes e conceder
momentos e imagens que nao seria possivel notar
em dias comuns. Por exemplo, se deparar com um
ex-morador do Bixiga retornando ao bairro e falando
em voz alta sozinho na rua, “que saudades que
estava daqui!”. Ou avistar um homem virando um
galdo de cinco litros de agua no préprio corpo, no
meio da rua em um dia quente. Essas sao cenas
que nao seriam percebidas em outros dias comuns
quando trata-se a cidade apenas como um caminho,
€ ndo como um objetivo.

Os momentos retratados acima despertam algumas
sensagdes como nostalgia, otimismo e lampejos de
alegria, além de levar a alguns questionamentos sobre
0 quéo feliz as pessoas estao nos lugares em que
vivem e o quao livres se sentem na cidade.

Na medida em que ampliava-se a compreensao
sobre as virgulas, ficava mais facil de entender sua
abrangéncia, categorizar e descrever o material
coletado. Assim, iniciou-se a classificacédo das
fotografias de acordo com seus elementos principais,
por exemplo, cenas com pessoas, frases em paredes,
arquitetura em geral, ou imagens que retratam o
orgulho do paulistano pelo seu pais, time, religido ou
até mesmo candidato e partido politico.
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Essa caracterizagao teve o intuito de facilitar a
busca por imagens especificas dentre as centenas
de fotografias que haviam sido coletadas, mas
acabou indo muito além disso. Embora algumas
das categorias fossem bastante objetivas como, por
exemplo, “carros” e “casas”, outras representavam
certo grau de subjetividade como, por exemplo,
“contrastes”, “texturas” e “lixo”.

Percebe-se também que nosso olhar voltava-se
muito para baixo, ou na altura dos olhos, resultando
em maior quantidade de fotografias de detalhes
arquiteténicos do que de prédios, paisagens ou
propriamente o céu. Cores e vegetagao também
atrairam nosso olhar, pois o colorido, o verde mais
especificamente, estdo muito mais presentes nas
imagens do que os tons de cinza, mesmo estes
ultimos sendo a principal coloragao da cidade,
devido a presenca massiva de asfalto, cimento, céu
encoberto, carros (brancos, pretos, prata e cinza
em ampla maioria) e prédios com acabamentos em
cores pastel.

Nessa etapa, notou-se um nimero muito

grande de cenas registradas que possuiam
caracteristicas estéticas similares entre elas, tanto
no enquadramento quanto no proprio conteudo. A
analise da prépria percepc¢ao influenciava a ela
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Casas

(1]
Comunicagao
Contraste
Dentro do carro
Fios/postes/luz
Gradis

Janelas

Lixo

Numeros de casa

Orgulho

Outros

Paredes
Pessoas/animais
Portas/portoes
Prédios
Sinalizacéo
Texturas
Transito/carro
Vegetacao

49

propria. Nas primeiras etapas de fotografia, os cliques
n&o possuiam uma influéncia prévia, mas ao longo do
processo, como a percepc¢éao foi contaminada por ela
mesma, o olhar se voltava mais facilmente a temas

ja registrados nas etapas anteriores. A contemplagao
da beleza de gradis e janelas antigas, por exemplo,
foi se afirmando cada vez mais como uma constante
durante o processo, dia apos dia.
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A partir desse estagio do experimento, era necessario
ir além da fase de colecionar novas virgulas e foram
elaboradas algumas reflexdes a partir das fotografias
ja acumuladas. Longe dos locais flagrados nas
imagens, iniciou-se um processo de diagnostico das
virgulas baseado em analises sintatica e semantica.
Ao expor em palavras os motivos pelos quais aquela
cena especifica fora registrada, procurou-se trazer

a tona os aspectos subjetivos que culminaram com
aquele especifico resultado estético.

A analise das fotografias ndo se baseou somente
em um Unico golpe de vista para decodificar o
significado superficial da imagem, mas sim em um
“passeio visual” por ela, observando suas formas

e detalhes, a fim de gerar um aprofundamento

em seu significado. Em A Filosofia da Caixa Preta,
esse método foi cunhado por Vilém Flusser como
“scanning”. Basicamente, ele define este método
como o processo de avaliagdo de uma imagem

a partir da relagao temporal na qual os seus
elementos séo notados durante um olhar circular
pela superficie dela, logo, os elementos da imagem
se explicam, se conectam e se relacionam. E o
olhar, por sua vez, tende a voltar para contemplar
elementos preferenciais ja vistos anteriormente, que
passam a ser centrais e portadores preferenciais de
significado. (1985)

Portanto, mesmo ndo conhecendo o motivo pelo qual
foi realizado o registro de um determinado momento,
em uma superficie digital ou analdgica, o conceito
refletido nessa acgéo esta implicito no repertério do
autor do registro e se expressa na fotografia, ou

seja, 0s interesses, gostos pessoais e referéncias de
quem fotografa é expresso no resultado. O aparelho,
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A fotografia fora de
contexto remove as lentes
contaminadas pelas
verdades absolutas.

Pare de olhar?

Pare de fazer?

Pare para olhar?

Pare para fazer?

Pare de ou pare para?

Eufemismos talvez tornem
menos repulsiva a realidade
da mera sobrevivéncia.
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a maquina fotografica, foi programado para isso,
impedindo que qualquer ato fotografico deixe de
passar pelo crivo da intengdo. Em outras palavras,
a linguagem da fotografia cumpre adequadamente o
seu papel em relagédo ao contexto do projeto, tendo
em vista que este visa compreender quais sdo as
motivagdes por tras da fotografia de uma virgula.
Além disso, a fotografia, por ser uma representagéo
fiel de uma cena, permite um segundo contato com
ela, logo é capaz de reviver o sentimento ou reflexao
proporcionado no primeiro contato.

Consideracoes gerais — A vontade de se conhecer
Sao Paulo em sua totalidade mostrou-se uma tarefa
inalcangavel no curto periodo de tempo disponivel
para a produgao do PGD, e este agravante ficou claro
na banca de qualificacdo, que sugeriu optar por um
caminho de projeto focado em apenas uma regiao,
bairro ou objeto de interesse da cidade.

Considerando que o material coletado possuia
potencial para alicercar experimentagdes graficas

e fora aprovado pela banca como uma linguagem
possivel para prosseguimento do projeto, ndo havia
interesse em descartar as fotografias coletadas até
entdo, logo a decisdo foi valer-se da cidade de Séao
Paulo como cenério do projeto e ndo como objetivo
principal do mesmo.

A partir dos trés caminhos propostos para produto
final do projeto, a banca considerou mais interessante
se apropriar daquele que foi nomeado de Cidade
Despontuada. Esse caminho consiste, basicamente,
em utilizar definicdes da gramatica sobre verbo,
pronome, preposicéo, conjuncéo, figuras de
linguagem etc, com intuito de descrever a esséncia

de muitas das fotografias coletadas. Assim, a
associacao com diferentes aspectos gramaticais seria
responsavel por descrever as virgulas relacionando
a cidade a uma narrativa e também desvendando

de maneira didatica, mas ainda assim poética, a
motivacao por tras das cenas fotografadas. A grande
guinada se deu ao ficar evidente que a cidade nao
era nem um pouco “sem virgulas”, portanto adotou-
se uma linha de pensamento que valorizasse o0s
aspectos registrados, a ponto da reflexao sobre eles
permitisse reconstrui-los e desenvolvé-los através de
uma nova linguagem visual.

A escolha desse caminho mostrou-se ainda mais
interessante apos a visita a exposicao REVER, com
obras de Augusto de Campos, pois a aproximacao
entre a linguagem verbal e a ndo-verbal presente

na poesia visual, mais especificamente na poesia
concreta, se relaciona com o caminho da Cidade
Despontuada, pois nele também existe a aproximagéo
entre o verbal e 0 ndo-verbal, ao utilizar de textos e
aspectos da gramatica juntamente com a fotografia.

Mesmo com o foco do projeto se distanciando de um
conhecimento mais profundo da cidade de Sao Paulo,
seria um desperdicio descartar as fotos coletadas
durante o periodo pré banca de qualificagao.

Houve entdo uma selecdo delas de acordo com seus
niveis de impacto, estranhamento, beleza ou qualquer
outro aspecto que chamou atengao. As que possuiam
um alto grau de algum, ou alguns destes atributos
citados, eram separadas das demais.

O numero de fotografias que restaram apos
o filtro realizado ja eram suficientes para o
encaminhamento das experimentagdes, porém
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As principais regides de Sao Paulo visitadas durante o projeto
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sentiu-se uma necessidade de visitar outros
bairros, para que se fosse possivel fotografar
culturas, arquiteturas, ritmos etc, no minimo um
pouco diferentes que pudessem proporcionar novas
solucdes graficas, pois apenas dois bairros haviam
sido conhecidos até entao.

Sendo assim, foi visitado também algumas outras
localidades, partindo da regido préxima a estagao de
metrd Liberdade e posteriormente caminhando até a
estagao Sao Joaquim, e outros locais vizinhos como
a avenida Paulista.

Nestas novas visitas foi aplicado o mesmo método
de conhecer e registrar da Mooca, ou seja, partir
de um ponto especifico e perambular em busca de
virgulas a serem fotografadas.

Simultaneamente e posteriormente a estas novas
visitas, as fotografias coletadas eram analisadas
constantemente, compartilhando as percep¢des
individuais em relacéo a elas. Foram nestes
momentos que as principais ideias da proposta final
comecgaram a ser elaboradas.

As conversas entre a dupla propiciavam misturas

de percepgdes que, consequentemente, levavam a
ideias ou mapas mentais contendo palavras ou temas,
que poderiam ser abordados nos experimentos.

Em paralelo, os diagnésticos das virgulas continuaram
sendo alcangados e foram extremamente importantes,
seja na ideagdo ou no préprio desenvolvimento do
processo de experimentacao.
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poesia
visual

Seja como uma ponte, uma fusdo ou as vezes até
um distanciamento entre as expressdes verbais e
nao-verbais, a poesia visual apresenta uma maneira
de fazer uso dessas diferentes formas de linguagem,
individualmente ou simultaneamente, para dar vida a
composicoes libertas do arranjo tradicional engessado
em versos, aquele que conhecemos desde a primeira
vez que lemos Machado de Assis na escola. Estas
composicdes possuem como principal caracteristica
o forte cunho gréfico-visual, sendo assim, o conceito
de poesia visual, mesmo tendo sido construido com
o tempo e sem um ponto de partida exato, acaba

por englobar diferentes géneros de poesia, como a
figurativa (referente aos caligramas), a concreta e a
futurista, por exemplo.

Conforme Philadelpho Menezes escreve em Roteiro de
Leitura: Poesia visual e concreta:

Sem dlvida, o didlogo e debate da poesia concreta e visual
€ com a poesia, inicialmente entendida como arte da palavra.
Existem exemplos de poemas visuais sem palavras feitos sé
de imagens, mas isso ndo quer dizer que tais poemas, por
nao terem palavras, sao destituidos de significado.

(1998, p.145)

As manifestacdes de linguagem na poesia visual
baseiam-se em elementos ndo-verbais apartados,
incorporados ou paralelos aos verbais. Apartado,
quando ha apenas o modo nao-verbal. Incorporado,
quando atributos relacionados a estética visual sao
combinados com aspectos gramaticais e textuais
mesclando o verbal e o ndo-verbal em uma sé obra.
Paralelo, quando existe uma independéncia entre o
nao-verbal e o verbal, de forma que funcionem juntos
mas sem se mesclarem.

poesia visual

"Picking", de Jesse Patrick Ferguson, 2007.
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"Dolar", de Clemente Padin, 2000.

poesia visual
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"Clouds Poem", de Toby Martinez de las Rivas, 2014.
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"ECHOQ", de Heiz Gappmyer.

Poesia néo se faz s6 com palavras, mas com ideias e elas
estdo também nas formas visuais.

(MENEZES, 2001)

Independente se a poesia for visual ou nao, a
composigao vira carregada de significados.

Segundo Lucrécia Ferrara em Leitura sem Palavras,
podemos dizer que a leitura desse tipo de composicéo,
exceto quando é exclusivamente ndo-verbal, depende
primordialmente da jungéo entre as acdes de
decodificar e decifrar. Basicamente, Lucrécia define
que a leitura do verbal consiste em decifrar elementos,
compreendendo-os. E a leitura do ndo-verbal consiste
em decodificar elementos, interpretando-os.

Decodificar supde situar referencialmente o objeto da leitura,
identificar seu tempo e espaco; decifrar supde encontrar um
sentido menos escondido do que complexo. Sem duvida,
decodificar supde uma interpretagdo, enquanto decifrar
supde uma hermenéutica, que difere da interpretacéao,
porque esta é uma obra do receptor na memoéria fixada

em seu repertério; enquanto aquela é uma arte do emissor,
que coloca no texto as chaves-pistas de leitura: decifragao,
compreenséo do texto.

(2002, p.27)

Portanto, na leitura de poesias visuais, essas duas
atividades devem caminhar juntas, uma vez que
quando realizadas independentes nao serdo capazes

de captar a mensagem completa que o emissor almeja.

Quando apenas decifrada, ou seja, compreendida

a partir da leitura verbal, a poesia torna-se um texto
comum sem abertura para maiores interpretacoes.
Quando apenas decodificada, ou seja, interpretada a
partir da leitura ndo-verbal, a poesia torna-se forma
sem conteudo.
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A

poesia visual

"Péndulo", de E. M. de Melo e Castro, 1961.

63



H
..Iu.
¢ '1‘\0» Q\
} A t :
e.n.oe
o S




66

"l Love Irony", de Tom Jenks, 2011.

“Concept Virus No. 57, de James Hoff, 2013.

Aimagem é derivada da infec¢do de uma imagem digital
monocromatica com um virus de computador, chamado Mf.Word
virus; o primeiro macro virus que se espalhou pelo Microsoft Word.

poesia visual
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"Kosmikoda", de Serkan Isin, 2010.

Troms

poesia visual

"Tromsg", de Simon Barraclough, 2014.

Eu fui até a cidade norueguesa Tromsg para experienciar
um mundo onde o sol ndo nasce. Esta bela letra g, a qual
permanece alheia ao alfabeto inglés, pareceu ser a procura
pelo sol, afundando no horizonte do sentido e se apagando
sem som, luz, significado.
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We built this city,
We built this city on rock and roll x2

Say you don't know me, or recognize my face
Say you don't care who goes to that kind of place
Knee deep in the hoopla, sinking in your fight
Too many runaways eating up the night

Marconi plays la bamba,

Listen to the radio

Don't you remember?

We built this city

We built this city on rock and roll!

We built this city, we built this city on rock and roll
Built this city, we built this eity on rock and roll

Someone always playing corporation games

Who cares they're always changing corporation names
We just want to dance here, someone stole the slage
They call us irresponsible, write us off the page

Marconi plays la bamba,

Listen to the radio

Don't you remember?

We built this city

We built this city on rock and roll!

We built this city, we built this ¢ity on reck and roll
Built this city, we built this city on rock and roll

It's just another Sunday, in a tired old street

Police have got the choke hold,ohhhhh and we just lost the beat

Who counts the money ,underneath the bar

Who rides the wrecking ball into our guitars

Don't tell us you need us, ‘cause we're the ship of fools
Looking lor America, crawling through your schools

Don't you remember ...

Marconi plays la bamba,

Listen to the radio -

Don't vou remember?

We built this city,

We built this city on rock and roll

We built this city, we built this city on rock and roll
Built this city, we built this city on rock and roll
Built this city, we built this eity on rock and roll
Built this city, we built this city on rock and roll

We built, we built this city yeah
We built this city

We built, we built this city
(Repeat x5 - fadeing out)

poesia visual

Dbl

"We Built This City", de Cecilie Bjorgas Jordheim, 2012.

Em 1985, a banda Starship langou a musica "We built this city",

a qual rapidamente virou um sucesso.

As letras descrevem um idealismo jovem de uma cidade
construida no rock'n'roll, livre do mundo corporativo. Porém, para
construir a linha do horizonte da cidade nas letras, o texto foi
desconstruido apos diversos rounds de Google Translate,

uma ferramenta gratis de tradugéo.

"We built this city" construiu uma cidade.
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poesia visual
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"Nous n'avons pas compris Descartes", André Vallias, 1991.

, Gastao Debreix, 1996.
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Na teoria de Saussure, o signo
pode ser analisado em duas
partes que o compdem: 0
conceito e a imagem acustica.
As palavras faladas de uma
lingua apresenta-se como
imagem acusticas que trazem
a tona, quando manifestadas,
um determinado contetdo

ou conceito. As designacdes
“imagem acustica” e “conceito’
foram substituidas, ainda na
propria teoria saussuriana,

por outras que tornam mais
evidente a oposicéo que as
separa e que permitem uma
aplicagéo mais adequada
quando o signo nao é
vocalizado. No lugar daquelas
propos-se, respectivamente,
significante e significado.
Entende-se por significante a
parte material do signo

(o som que o conforma, ou 0s
tragos pretos sobre o papel
branco formando uma palavra,
ou os tragos do desenho

que representa, por exemplo,
um cao) e por significado

0 conceito veiculado por

essa parte material, seu
conteldo, a imagem mental
por ela fornecida. Deve-se
observar que nao ha signo
sem significante e significado,
do mesmo modo como uma
moeda n&o pode deixar

de ter cara e coroa.

(NETTO, 1980, p.20)

3

A poesia visual n&o pretende ser compreendida
exclusivamente a partir de uma leitura linear e literal,
pois o texto pode se tornar forma, elementos verbais
que eram compreendidos apenas como mecanismos
de leitura sdo suscetiveis a ganhar expressividade, o
espaco grafico é capaz de assumir fungado estrutural
e a possivel presenga de imagens ou elementos
graficos pode complementar ou contradizer a
mensagem. As préprias letras individualmente podem
carregar significado, a escrita e sua plasticidade
exercem influéncia e o ndo-verbal pode ser parte
exclusiva ou integrante do conjunto. Considerando a
fotografia como linguagem visual, ela pode substituir
ou reforgar a escrita, assim como o desenho pode

se aliar aos caracteres, e a estrutura poética de
versificacdo e metrificacdo podem ser desconstruidas
ou ratificadas, transformando o processo
interpretativo da linguagem verbal.

Sendo assim, as composicoes dos poetas visuais,
principalmente dos concretos, acabam por carregar
significado em suas préprias formas, sendo possivel
associa-las ao conceito de ideograma, pois ideogramas
basicamente sdo simbolos carregados de significado

atrelado a representagéo. Um exemplo claro disto

€ o sistema de escrita chinés, no qual, diferente do
nosso sistema latino de escrita, os proprios caracteres
(significantes) carregam significado.

A busca por priorizar o ndo-verbal em detrimento do
verbal ou por homogeneizar estes dois, visa tornar
dispensavel a divisdo destas linguagens na producgéo
de comunicagdes que, ao utilizarem de recursos e
abordagens principalmente metaféricas e abstratas,

poesia visual 75
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E possivel notar que a

poesia tem o intuito de
condensar mensagens até

no proéprio significado do
termo. Segundo o livro ABC
da literatura (2003) do poeta
Ezra Pound, a prépria palavra,
Dichtung, que significa
“poesia” na lingua germanica,
corresponde do verbo Dichten,
que significa “condensar”

em portugués.

complexas em composi¢cdes também complexas
no aspecto conceitual, porém mais diversificadas
visualmente e capazes de sintetizar conceitos
multifacetados, assim como descreve Lucrécia no
segundo capitulo de seu livro Leitura sem Palavras:

[...] a possibilidade de operar visual, grafica e sonoramente a
palavra e a associacao entre palavras permite sua exploracéo
enquanto imagem, tornando-a de comunicacéo dificil, porém
rica em possibilidades iconicas. Neste caso, a capacidade
expressiva da palavra persiste, porém seu maior interesse
esta na criagdo da imagem, da metafora artistica.

(2002, p.16)

Por esta comunicagéo apresentar um carater metaforico
e abstrato, sem especificagcdes de como a leitura deve
ser realizada, a interpretagéo do receptor € influenciada,
pois permite optar, mesmo que inconscientemente,

por uma sequéncia de leitura subjetiva, partindo do

que capta a atencéo do leitor e seguindo de acordo
com o interesse de seu olhar. Assim cada elemento

da composigao pode explicar o proximo ou o anterior,
ampliando as possibilidades de leitura, que passa a ser
circular e repleta de vaivéns. Como explica Flusser em
seu livro Filosofia da Caixa Preta, quando descreve o
processo de leitura de imagens:

[...] ao vaguear pela superficie, o olhar vai estabelecendo
relacbes temporais entre os elementos da imagem: um
elemento é visto ap6s o outro. O vaguear do olhar € circular:
tende a voltar para contemplar elementos ja vistos. Assim, o
antes se torna depois, e 0 depois se torna o antes.

(1985, p.7)

A poesia visual ndo requer uma leitura exclusivamente
verbal e as vezes ela nem ao menos possui uma
manifestacéo verbal. Sendo assim, este rompimento

com a estrutura poética — versificada e metrificada

— comumente conhecida, abre margem para

questionamentos se a poesia visual de fato deve

ser classificada como poesia, ja que nao depende
exclusivamente do aspecto verbal. E inevitavelmente o
questionamento seguinte acaba sendo: o0 que é poesia?

No catalogo | Mostra Internacional de Poesia Visual

de Séao Paulo, Philadelpho Menezes discorre sobre
este assunto de forma concisa ja no primeiro capitulo,
ao dizer que, em uma definicao mais “epifano-lirica”,
poesia é tudo que seja poético, mas que a0 mesmo
tempo também pode ser classificado como algo que
depende de uma delimitacdo em palavras e versificagao,
como sonetos e outras estruturas poéticas. Ele diz,
também, que talvez toda essa definicdo demande uma
reflexdo mais complexa, baseada na busca por pontos
estruturais comuns em toda a producgédo poética que
fagcam jus ao termo “poesia”. Ja para Manuel Bandeira,
um dos poetas brasileiros mais conceituados, a
definicdo do que é poesia é algo extremamente
complexo, como aborda em seu ensaio literario
intitulado de Poesia e verso:

Um dia, ao comegar a escrever um livro didatico sobre literatura,
tive que dar uma definicao da poesia e embatuquei.

Eu, que desde os dez anos de idade fago versos; eu, que tantas
vezes sentira a poesia passar em mim como uma corrente
elétrica e afluir aos meus olhos sob a forma de misteriosas
lagrimas de alegria: ndo soube no momento forjar ja ndo digo
uma definicao racional dessas que, segundo a regra da logica,
devem convir a todo o definido e s6 ao definido, mas uma
definicdo puramente empirica, artistica, literaria.

(1958, p.1271)

Para este momento, o importante é ter conhecido os
aspectos que caracterizam a poesia visual e como

poesia visual
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"0 Ovo", de Simias de Rodes, 325 a.C..

esta deve ser compreendida, reforgcado com este breve
trecho de Roteiro de Leitura: Poesia Concreta e Visual
de Philadelpho Menezes:

Por “poesia visual” pode-se entender toda espécie de poesia
ou textos que utilize elementos graficos para se somar as
palavras, em qualquer época da historia e em qualquer
lugar. Nao designa um movimento, como é o caso da poesia
concreta. Ele sé teve condigbes de se estabelecer como um
nome geral, que congrega todas as espécies de poéticas
visuais, incluindo-se ai a concretista.

(1998, p.14)

Nao é possivel datar com preciséo as primeiras
manifesta¢des da poesia visual, mas mesmo sem
receber esta nomenclatura especifica, a inten¢édo de se
expressar complementando a linguagem verbal com
elementos formais esta presente desde a Grécia Antiga
como, por exemplo, em “O ovo”, que compde uma
literatura abstrata com um elemento de forte cunho visual.

Desde entdo, a poesia visual compareceu durante
grandes periodos de transigdo na historia quando
ocorreram transformacgées econémicas, tecnologicas,
geograéficas ou de qualquer outra natureza

que influenciaram a percepcéao do meio social.
Principalmente pelo fato de que estas mudancgas
trazem consigo diversos questionamentos e ideias que
tangem a linguagem e como a percebemos. Como diz
E.M. de Melo e Castro em O Fim Visual do Século XX:

[...] a poesia visual aparece de uma forma consistente

quatro vezes na histéria da arte ocidental: durante o periodo
Alexandrino, na Renascencga Carolingea, no periodo Barroco
e no século XX. Pode observar-se ainda que cada um desses
surtos de poesia visual se relaciona com o fim de um periodo
histérico e comego de uma nova época.

(1993, p.217)

poesia visual
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Na virada do século XX, podemos notar pontos
importantes na trajetéria e desenvolvimento da poesia
visual na Franga. Em 1897, Stéphane Mallarmé apresenta
o poema "Un Coup de Dés" (Um Lance de Dados) que
influenciou diversos artistas ulteriores. Ele desconstroi a
forma tradicional de se organizar os versos, principalmente
utilizando de recursos tipograficos como elementos de
composicao e de alinhamentos diferenciados para quebrar
a linearidade e valorizar os espagos em branco. Seu
objetivo era néo limitar o significado a literalidade das
frases, mas sim a todo o conjunto.

Algum tempo depois da contribuicao de Mallarmé, a

ltalia também deixou o seu legado para a poesia visual
no Manifesto Futurista de 1909. As obras futuristas

foram outro exemplo de quebra estrutural da poesia,
principalmente com as composi¢des tipograficas
peculiares que visavam modificar os caracteres para

que visualmente aludissem a vida urbana, tecnologia,
velocidade, desenvolvimento industrial e outros temas
recorrentes que eram celebrados por esse movimento
artistico. Sendo assim, estas obras se tornaram importante
heranca para a poesia visual, constituindo uma referéncia
onde os caracteres adquiriram personalidade e deixaram
de ser somente elementos da leitura verbal poética,
conquistando também um papel integrante na leitura
nao-verbal, quando carregados de expressividade visual.

Simultaneamente ao Futurismo, a vanguarda russa —
referente aos movimentos artisticos e culturais russos
— também contribuiu em certos aspectos da poesia
visual. Os artistas desse pais, assim como os futuristas,
se preocupavam com o aspecto estético da escrita
mas, além disso, acreditavam na multidisciplinaridade
€, se necessario, misturavam fotografia, propaganda e
literatura. O resultado desse rompimento de barreiras
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"Un coup de dés", de Stéphane Mallarmé, 1897.

"Les Mots en Liberté Futuristes", de Filippo Tommaso Marinetti, 1919.
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"La Tour Eiffel", de Guillaume Apollinaire, 1912.

poesia visual

foi uma maior aproximagao entre poeta, pintor, escultor,
designer e outros profissionais de diferentes areas que
misturavam repertérios e praticas resultando também
em diversificacdo na forma de produzir poesia, com um
forte vinculo entre texto e imagem.

Na primeira metade do século XX, o francés Guillaume
Apollinaire, em seu livro Caligrammes, também
apresentou a sua maneira de desenvolver a estrutura
poética. Em suas principais obras, Apollinaire
organizava as letras em isomorfismos, ou seja,
posicionava os caracteres para que estes formassem
uma figura, algo que representasse o tema ou objeto
abordado na poesia. O estilo de composicéo caligrama
é recorrente até os dias de hoje. Ao realizar uma busca
na internet com a palavra chave “poesia visual’ os
resultados apontam que os caligramas sao a imagem
mental do que é poesia visual para a maioria das
pessoas nao familiarizadas com o assunto.

No ano de 1950, em paralelo ao movimento Concretista
surgiram as primeiras manifestacdes da poesia concreta
que, assim como outros movimentos literarios, nao teve
uma data inicial exata, mas aparece primeiramente

no Manifesto da Poesia Concreta do brasileiro, filho

de imigrantes suecos, Oyvind Fahlstrém e no livro
Constelagdes do suico Eugen Gomringer. Este Ultimo
influenciou muito o grupo paulista Noigandres, composto
pela triade Haroldo de Campos, Augusto de Campos

e Décio Pignatari, principais icones da poesia concreta
e autores do Plano Piloto para a Poesia Concreta,
publicado na quarta edicao da revista Noigandres, em
1958, que teve como objetivo apontar os precursores da
poesia concreta e apresentar suas principais influéncias,
definindo de forma bastante sucinta a sua esséncia,
principalmente no primeiro paragrafo:
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poesia visual

II. PLEUT

[...] produto de uma evolugéo critica de formas. Dando por .
encerrado o ciclo histérico do verso (unidade ritmico-formal), a s
poesia concreta comega por tomar conhecimento do espaco n

grafico como agente estrutural. espago qualificado: estrutura i
espaciotemporal, em vez de desenvolvimento meramente
temporistico-linear. Dai a importancia da idéia de ideograma,

desde seu sentido geral de sintaxe espacial ou visual até o

sentido especifico (fenollosa/pound) de método de compor

baseado na justaposicéo direta — analdgica, ndo légico-

discursiva — de elementos.

(A. CAMPOS; H. CAMPOS; PIGNATARI, 1958)

A poesia concreta distanciou-se de estilos prévios
de poesia visual como os caligramas de Guillaume
Apollinaire, por estes serem extremamente figurativos e
atrelados a uma forma particular, limitando os poetas de
atingirem resultados mais inesperados em seus atributos
formais. Como fica claro ao comparar a obra “Chuva”
de Apollinaire com a “Pluvial” de Augusto de Campos,
pois a poesia de Augusto se trata de uma composicéo
geométrica que se aproxima mais do abstrato, enquanto

Apollinaire estrutura seu poema inteiramente de acordo
com a forma visual literal da chuva.

"Chuva", de Guillaume Apollinaire, 1918.
Além disso, os poetas concretos evitaram também
0 excesso de informagao e exageros tipograficos
caracteristicos das obras futuristas, visando uma estrutura
menos cadtica e mais direta, utilizando de poucas palavras,
ou letras, para a construgéo de significado, afastando
a necessidade da existéncia de frases e entregando
o protagonismo as palavras como base da poesia, as
quais passaram a se relacionar entre si seja visualmente,
posicionalmente ou sonoramente, assim como faziam
os letristas, poetas do movimento francés “letrismo”, que
antecedeu o concretismo em aproximadamente dez anos.
Com isso houve um distanciamento também com as obras
de Stéphane Mallarmé, que mesmo sendo simplificadas
até certo ponto, ainda ndo haviam atingido o nivel de
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"Pluvial", de Augusto de Campos, 1979.
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Futura

Paul Renner
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contencao desejado pelos poetas concretos, devido
ao certo grau de complexidade de diagramagéo, com
sobreposicoes de textos e misturas tipograficas.

Muito influenciadas pela arte concreta, as poesias
concretas acabaram por ser caracterizadas como
composicdes esteticamente simplificadas, com
forte cunho verbal (praticamente nenhuma poesia
concreta requisitava uma leitura exclusivamente
nao-verbal), dispostas em estruturas racionalistas
valorizando a geometria e a forma das poesias
que, muitas vezes, continham uma Unica familia

Com essa colaboragéo dos poetas concretos, foram

surgindo diversas derivagbes da poesia concreta a partir
de 1960, e, algumas delas foram apenas nomenclaturas

especificas para algo que ja vinha sendo produzido.

Poesia visual é usada como uma maneira de descrever

qualquer poesia visual desde a Grécia Antiga até os dias de
hoje, mas também descrevendo um movimento neste campo

que cresceu junto e paralelamente ao concretismo.
(MCCABE, 2015, p.216, tradugé@o nossa)

A poesia semibtica, por exemplo, foi uma derivacao que

nao utilizava mais das palavras e letras, sendo composta

principalmente por figuras geométricas acompanhadas
de um pequeno glossario onde o autor atribuia uma
palavra, ou um significado as formas.

Uma das derivagbes mais contraditorias e discutiveis
se de fato pode ser considerada poesia, sdo 0s
poemas-processo, que podem ser comparados a
uma poesia semiotica carente de um glossario, ou
seja, buscavam uma abstragdo com completa perda

poesia visual

1 A Futura foi a tipografia
escolhida pelos primeiros
poetas concretos por ser

um tipo de letra construido
geometricamente e capaz

de comunicar com clareza
devido ao seu aspecto sbbrio,
elegante, legivel e limpo que
acompanha os preceitos da
poesia concreta.

2 A origem do nome esta
indicada em epigrafe, logo na
abertura do volume, que traz
uma foto grupo. Extraida de
The Cantos, de Ezra Pound, a
palavra noigandres faz parte
de um poema-cancao do
trovador provencal do

séc. Xl Arnaut Daniel.

Mas seu significado exato se
perdeu, desafiando geracoes
de filblogos.

No Canto XX narra-se uma
conversa com o romantista
alemao Emil Lévy, que, ao ser
consultado, confessa nunca
ter conseguido decifrar o
enigma, exclamando:
“Noigandres! NOlgandres!

Faz seis meses ja

Toda noite, qvando fou dormir,
digo para mim mesmo:
Noiganders, eh, noigandres,
Mas que DIABO querr dizer isto!
Traducao conjunta de Augusto,
Haroldo e Décio, que reproduz
a estilizacao fonético-grafica do
texto de Pound.
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de sentido, utilizando apenas elementos ndo-verbais
desconexos da palavra e da letra, na construgédo de
composicdes que pretendiam retratar o processo, e
nao a estrutura.

Outra abordagem da poesia visual iniciada na década
de 1960 foram os logogramas, nos quais as letras
passam a ser a unidade minima do poema ao invés
das palavras, marcando um momento de criagdo de
poesias visuais sem seguir rigorosamente as regras da
poesia concreta, deixando de lado o afastamento com
a poesia figurativa, por exemplo.

Mais recentemente, a partir da década de 1970,
passam a surgir outras derivacbes como os poemas-
embalagem, colagem e montagem. Os poemas-
embalagem retornaram a importancia dos signos
verbais, os quais passaram a receber um esmero
visual através das formas das letras e palavras. Os
poemas-colagem, com forte influéncia do futurismo e
dos poemas-processo, apresentavam uma abstracao
com cunho mais nao-verbal. E, por fim, os poemas-
montagem que, com forte influéncia do cinema,
sobrepunham imagens criando novos sentidos,
integrando elementos e criando um conjunto de
significados para serem observados e decifrados
pelo espectador, sendo como “charadas”, nas
palavras de Philadelpho.

Recentemente, entre maio e julho de 2016, ficou em
cartaz no SESC Pompéia a exposicédo REVER, uma
retrospectiva dos 65 anos da produgéo poética de
Augusto de Campos. A visita a exposicéo e o encontro
com a sua obra fora dos livros, por ter sido tao
inspirador tornou-se uma grande influéncia para o que
este projeto veio a se tornar.

"Olho por olho/eye for eye"

"O anti-ruido"

Poemas-colagem da
série "popcretos",

de Augusto de Campos,
1964-1965.

"Psiul"

poesia visual
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Poema-montagem "Taxi — Um ideolograma", de Florivaldo Menezes, 1972.

Poema-embalagem "Uivéo", de Edgar Braga, 1969.

poesia visual 91
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O neologismo verbivocovisual,
criado pelo poeta James Joyce,
descreve uma pratica na qual
as composicoes organizam-se
a partir de aspectos graficos

e fonéticos das palavras, ou
seja, integram as linguagens
visuais, verbais e sonoras.

Até a atualidade as obras
verbivocovisuais vém sendo
realizadas principalmente por
Augusto de Campos, Décio
Pignatari, Haroldo de Campos,
José Lino Grlinewald e
Ronaldo Azeredo.

augusto
de campos

Com curadoria de Daniel Rangel, a exposicao REVER
expbs composicoes desse icone da poesia concreta
brasileira, valorizando sua linha de experimentacao

Nascido em Sao Paulo, em 1931, Augusto de Campos
se formou em Direito pela Universidade de Sdo Paulo
(USP) juntamente com Haroldo de Campos, seu
irméo, e Décio Pignatari. Os trés se interessavam por
poesia e participavam da Revista Brasileira de Poesia
onde divulgavam suas primeiras obras e traducbes

de outros poetas renomados. Assim acabaram
despertando interesse de Sérgio Milliet e José Geraldo
Vieira, este ultimo inclusive se referia a Décio como “o
representante de uma nova geragéo da poesia”.

A partir dos seus 20 anos, Augusto de Campos junto
com seus dois ex companheiros de sala (mais José Lino
Grunewald e Ronaldo Azeredo futuramente), formaram
um pequeno grupo de poetas que veio a se tornar o
Noigandres. E, conforme diz Philadelpho Menezes,

foi através da inovagao linguistica proposta por esse
grupo que a semiética foi introduzida no Brasil.

Mesmo com o grupo Noigandres ja tendo sido
formado a um certo tempo, foi em 1951 que Augusto
de fato se introduziu no meio poético ao publicar o
seu primeiro livro de poemas, O Rei Menos o Reino,
que o consolidou como um grande poeta concreto.
No ano seguinte, quando todos os integrantes do
grupo Noigandres ja haviam lan¢ado seus livros de
poesia, foi publicada a primeira das cinco revistas
do grupo. Trés anos ap6s, Augusto ainda langou sua
série de poesias, intitulada “poetamenos”, considerada
atualmente a primeira série consistente e precursora
da poesia concreta no Brasil.

dias dias dias
sem
uma
esperanca linha
expoeta expiras minh
sphynx e a
gypty g mor
amemor
25 1A e
se sterfor
rticula:
ohes

augusto de campos

deum sé dia
ahcartas
n do p artas

- E avido voas ?

- Heli s sim sem ar
fim confim sim
far par avante
AR

separamante

tele NAO

se - Urge t g b sds vg filhazeredo pt

segur SOS 58 sO

seguramor

“Dias dias dias” da série “poetamenos”, de Augusto de Campos, 1953.

95



96

A grande contribuicdo de Augusto de Campos

para a arte e poesia concreta também se deve a

sua presenga em antologias internacionais e as
participacées em grandes eventos como a Primeira
Exposicdo Nacional de Arte Concreta (Artes Plasticas
e Poesia), no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.
Além disso, também contribuiu com alguns livros,
como Poesia Antipoesia Antropofagia (1978), O
Anticritico (1986), Linguaviagem (1987) e A Margem
da Margem (1989), e foi responsavel por traduzir as
obras de artistas renomados como Maiakovski, Pound,
Joyce e até mesmo um dos principais precursores da
poesia visual, Stéphane Mallarmé.

A partir de 1980, Augusto passou também a
experimentar novas midias, além do verbal e do visual,
com mais frequéncia. Comecgou a apresentar suas
poesias em videotextos, animag¢des computadorizadas
e outras tecnologias, valorizando principalmente a
utilizagcdo do som e da mudsica como, por exemplo,

o videoclipe de 1984 do poema Pulsar, com musica

de Caetano Veloso.

Compreendendo toda esta trajetoria, o titulo
REVER de uma de suas obras foi usado como base
para criagao da identidade do projeto expogréfico
REVER, o qual foi desenvolvido pela dupla de
designers, Celso Longo e Daniel Trench, que tinham
como objetivo fazer uma referéncia a ideia de

que a exposicao seria tanto retrospectiva quando
prospetiva. Retrospectiva, pois envolvia todas

as obras de Augusto de Campos essenciais para

a historia da poesia concreta. Prospectiva, pois
também divulgava a linha verbivocovisual de suas
poesias, assumidas desde a série “poetamenos”,
mencionada acima.




A exposicao teve grande influéncia para o que este
PGD veio a se tornar, pois a produgdo de Augusto
de Campos refletia uma ambigéo nossa que nao
sabiamos como aplicar. No item que trata da
metodologia deste projeto experimental, & descrita
a propenséo para uma linguagem verbal com cunho
poético associada a uma linguagem nédo-verbal,
proporcionada pelas fotografias que vinham sendo

coletadas durante as incursdes aos bairros paulistanos.

Desta forma, mesmo que inconscientemente, ja havia
certo interesse pela poesia visual.

O material apresentado na exposicéo teve forte

impacto na forma como optamos por prosseguir

as experimentacgdes do projeto, em funcao da
identificagc@o pessoal com as obras, principalmente pela
tangéncia com o universo do design. A “simplicidade
complexa” das composi¢des nas quais Augusto
condensou conceitos e ideias profundas em estruturas
descomplicadas e basicas, sao ricas referéncias de
limpeza estética com abordagem poética e forte
relagé@o entre verbal e ndo-verbal.

augusto de campos
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“Inestante”, de Augusto de Campos, 1994. N I ' O
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“Profilogramallarmé”, de Augusto de Campos, 2009.
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“Viva Vaia”, de Augusto de Campos, 1972. “Tudo esta dito”, de Augusto de Campos, 1974.
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sob as lentes
do designer

Essa busca para entender as virgulas de Sao Paulo a
partir da fotografia gerou um grande contetido imagético
mas nao se justificava por si s6; as razdes por tras do
ato fotografico ndo eram suficientemente elucidadas e,
consequentemente nao transmitiam o real significado do
gue sao virgulas, no contexto do projeto.

Para interpretar as fotografias era necessaria

uma analise com forte cunho néo-verbal, visando
compreender a mensagem que carregam através
de seus contextos e elementos — cores, formas,
movimento, encanto, graga, poeticidade, surpresa —
para entdo assimilar o motivo pelo qual estas cenas
fotografadas foram consideradas virgulas.

Tendo em vista que a produgéo do designer grafico
aproxima-se muito da linguagem n&o-verbal, pois,

seja na criagcao de um cartaz ou de uma identidade
visual, por exemplo, ele utilizara deste repertério de
referéncias nao-verbais ao buscar abordagens criativas
e surpreendentes para representar graficamente uma
mensagem. Ou seja, ele ir4 explorar seu repertorio

em busca de associacbes capazes de transmitir um
conceito estipulado no projeto, seja da maneira mais
Obvia e icbnica até uma mais indicial, simbdlica e
abstrata, dependendo de sua intencdo. Desde uma
gota para representar a ideia de agua, até sua estrutura
quimica (H,0), ondas, a cor azul ou algo que remeta a
leveza e limpidez.

A associag¢éo da linguagem nao-verbal com o projeto
grafico, essencial na profisséao do designer, ja estava
presente desde o momento em que as fotografias
comecaram a ser classificadas em categorias

(vide capitulo “em busca das virgulas”) até o inicio
do processo de “diagnéstico das virgulas”.

A divisdo em diferentes categorias teve o intuito de
organizar as principais percepcoes e tratar de verbalizar
0 que estava impregnado nas cenas registradas e seus
elementos. Tais reflexdes consistiram em, basicamente,
entender o que a fotografia em sua plenitude nao-verbal
era capaz de transmitir como conceito, ou mensagem.

O exercicio de relacionar as linguagens verbal e nao-
verbal para explicitar as virgulas e o encontro com a
obra de Augusto de Campos na exposi¢do do SESC
nos indicou como a poesia visual ja era uma influéncia
tacita do PGD. Mais uma vez a expansao de repertério,
tarefa rotineira do designer, mostrou-se extremamente
importante para ampliar as possibilidades graficas na
construcéo do projeto, pois o conhecimento de novas
linguagens e autores estendem a capacidade criativa.

O vinculo entre design e poesia visual da-se na
organizagao da escrita, escolha e manejo da
tipografia, mescla entre elementos verbais e néo-
verbais, ordenamento da péagina, possivel existéncia
de um grid estrutural, definicao da superficie impressa
e outros aspectos que definem a visualidade de uma
composicao e agregam conceitos a ela: a utilizagéo
do espaco em branco para apresentar uma limpeza
visual, a distor¢éo de caracteres tipograficos aludindo
a algo abstrato, a estruturagéo do contetdo visando
expressar um conceito etc.

Qualquer objeto deve ser projetado e construido de acordo
com as necessidades ou fungdes as quais vai atender ou
servir. Esse principio basico da industria moderna néo cinge
s0 a objetos tradicionalmente considerados como tais, mas
pode também se estender a outros ‘objetos’, tais como as
linguagens. E neste sentido que o poeta é um designer, ou
seja, um projetista de linguagem.

(PIGNATARI, 2006, p.220)

sob as lentes do designer
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Trechos retirados de uma Reforgcando a citagao anterior, o artista e designer,
producao do Projeto Ricardo Ribenboim, classificou o poeta visual
Philadelpho Menezes  phjladelpho Menezes como um designer de palavras
coordenado por AnaAly. - am ym video homenagem sobre a sua obra, devido a
que realizou uma video « ~ L g .
homenagem ao Philadelpho sua _preocupagao com a cor, S|g~n|f|cado, so_norldade,
Menezes, dirigida por Jurandir movimento e todas essas questdes convergindo para
Miiller e Kiko Goifman uma Unica midia” aliada ao fato de que ele “trabalhava
e veiculada na as palavras com precisao, construindo-as e buscando
TV Culturaem 2001.  até o fundo o significado delas”. (informacéo verbal)
O entrelagcamento entre a poesia visual e 0 design
pode se apresentar de diferentes formas, seja no
proprio aspecto estético das obras ou propriamente
na aproximacao entre designers e poetas que
projetaram juntos ao longo da histéria. Algumas vezes .
esta relacdo da-se até com muita clareza, como por “Cartéo de Natal’, de Aloisio Magalhaes, 1957.
exemplo a estruturagédo de alguns poemas concretos
que se assemelham com a rigorosidade estética
presente na Bauhaus, ou sendo mais especifico, o
“Cartédo de Natal” de Aloisio Magalhdes de 1957, que
se assemelha com a diagramacao de algumas péginas
do livro O Formigueiro de Ferreira Gullar de 1954.
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As parcerias entre designers e poetas ocorriam
por diferentes motivos. Seja pelo desejo do poeta

de associar a escrita a imagem, que motivava a tr a fo r n
incorporar conceitos praticados em design, ou, de £ ‘- fo e ) € b ’“+ 'g
acordo com o artigo publicado por Priscilla Guimaraes b i Jg v
Martins na InfoDesign — Revista Brasileira de Design i \ a1 h a

da Informacgé&o — pelo fato das artes vinculadas ao
concretismo terem ocorrido paralelamente a afirmacao
do design como profissédo nos anos 1950, o que
resultou em um forte elo entre essas duas areas
quando poetas concretos buscavam por designers,

ou vice-versa. Isso fica claro na aproximacgéo entre o
grupo Noigandres, dos poetas concretos brasileiros, “O Formigueiro”, de Ferreira Gullar, 1954,



com o grupo Ruptura, do qual Alexandre Wollner e
Geraldo de Barros faziam parte. Ou, por exemplo,
quando o designer Hermelindo Fiaminghi desenvolveu
em conjunto com o grupo Noigandres, algumas capas
para a revista deles.

Tanto designers quanto poetas visuais buscam
relacionar forma e contetido construindo elementos
carregados de significado. Portanto, é natural que a
aproximacao entre ambos refor¢ca e complementa as
melhores capacidades de cada um. Designers, por
exemplo, podem ser mais experientes em relagéo ao
uso apropriado de formas visuais, e poetas podem ter
mais tendéncia a posicionar as formas verbais como
nucleo principal de suas obras.

Estas parcerias, como é apresentado no mestrado

A Escrita Icdnica de Mariana Eller Caetano pela UNESP,
podem ser vistas desde o inicio do século XX na Russia,
por exemplo, entre Vladimir Maiakovski, poeta, e El
Lissitzky, artista gréfico. O vinculo experimental que

se estabeleceu entre ambos resultou em um livro de
poemas, Dlia Golosa, que contém a qualidade poética
de Maiakovski apresentada sob os cuidados e primor
estético de Lissitzky. Mais recentemente, no Brasil,

em 1970, Décio Pignatari e Alexandre Wollner tiveram

a iniciativa de fundir a poesia e o design, em uma
abordagem comercial, na criacéo de uma identidade
visual para a empresa Equipesca, desenvolvendo um
trabalho em parceria desde a criacdo de conceitos
acerca da marca até a escolha estratégica de nomes
para certos produtos e servicos.

A leitura consciente da linguagem néo-verbal das
fotografias coletadas nas andancgas por Sao Paulo, o
entendimento da relacdo entre design e poesia visual

sob as lentes do designer
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“Noigandres 4”, de Hermelindo Fiaminghi, 1958. “Equipesca”, de Alexandre Wollner, 1970.
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“Dlia Golosa”, de Vladimir Maiakovski e El Lissitzky, 1923.
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Logo do IV Centenario do Rio de Janeiro, de Aloisio Magalh&es, 1964.

e 0 conhecimento de parcerias entre designers e poetas
foram incentivos para o encaminhamento do projeto no
que tange as experimentagdes de linguagem.

O método de experimentagéo do projeto baseava-se em
interpretar como mensagens poéticas se manifestavam
através de elementos visuais que as fotografias
apresentavam, geralmente de maneira extremamente
abstrata. Em seguida, a linha de experimentacao deste
PGD originou-se da necessidade do designer de utilizar
associagdes e similaridades a partir de um repertério
universal para tangibilizar algum conceito. Por este
motivo, as experimentacgdes trataram de integrar de
forma clara, porém sem ser literal, figuras de linguagem
da lingua portuguesa as imagens fotograficas.

A Amélia Paes Vieira Reis, em sua dissertacéo

de mestrado Design concretista: Um estudo das
relagcdes entre o Design gréafico, a Poesia e as Artes
Plasticas concretistas no Brasil de 1950 a 1964,
discorre sobre essa busca por uma linguagem mais
universalizada inerente a atividade do designer e
presente na produg¢ao dos poetas visuais ao mencionar
o logo do IV Centenério do Rio Janeiro desenvolvido
por Aloisio Magalhaes:

Se o povo carioca néo se identificasse com o desenho, talvez
néo tivesse entrado no cotidiano da cidade, sendo reproduzido
téo carinhosamente e com tanta propriedade pelas pessoas.
Aloisio conseguiu ser universal e local, industrial e vernacular.
Traduziu o sentimento do coletivo num singular, numa singela
forma, a que podemos chamar de poética.

(REIS, 2005, p.125)

Ao trazer a tona a intencionalidade da fotografia,
a sintese representativa resultou em experimentos
graficos que carregam certo conceito, ou conceitos, a

sob as lentes do designer
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partir de elementos mais universais — formas e cores,
por exemplo, que indiciam ideias — capazes de tornar as
composicdes mais tangiveis, porém ao mesmo tempo
sem explicitar a mensagem central de forma a limitar as
possiveis leituras e interpretacdes do observador.

A maneira como os experimentos foram realizados
conversa com o processo de elaboracdo de um
logo. O designer parte de um conceito abstrato ou
de um conjunto de qualidades a partir dos quais
desenvolve uma composigéo grafica complexa em
significados, mas que ao mesmo tempo nao pode
contar com amplo auxilio de informagdes verbais para
transmitir sua mensagem a um publico especifico
ou abrangente. Sendo assim, tanto uma poesia
visual quanto um logo devem comunicar diferentes
ideias em estruturas sintéticas (se comparadas
proporcionalmente ao que comunicam), utilizando
pouco espago, poucas técnicas ou até mesmo
poucas formas.

Os logos tendem a ser compostos por elementos
gréaficos universais que facilitem seu entendimento,
mas ainda assim buscando solugdes visuais
distantes de associa¢g6es comuns, ou seja, aquelas
primeiras que surgem ao pensar sobre o objeto a
ser representado. Por exemplo, o cifrdo pode ser
facilmente associado ao dinheiro, mas é possivel
utilizar de outras analogias menos literais que
tornem a identidade de uma empresa do ramo
financeiro mais singular.

Retornando ao assunto do logo do IV Centenério,
Aloisio Magalh&es comentou brevemente sobre essa
busca por solu¢des mais surpreendentes e menos
simplistas em uma matéria do Jornal do Brasil:

Como profissional me senti obrigado a participar do concurso
para a escolha do simbolo, com uma solugéo que néo fosse
convencional e atendesse a multiplicidade de usos que esta
comemoragao exige: solugéo que nao fosse estatica e fria, mas
dindmica e rica em sugestdes, de significacdo latente e nunca
6bvia, universal no seu contexto — nunca o detalhe particular,

o Rio todo — nunca o arabesco das calgadas de Copacabana.

(MAGALHAES, 1964)

Desta forma, o designer acaba por apoiar-se mais na
utilizagédo da linguagem néo-verbal tanto na criagéo
de um simbolo quanto na de um logotipo, pois esta

€ a linguagem da analogia e das similaridades,
permitindo uma maior possibilidade de associagdes
e evitando o uso estrito da linguagem verbal l6gica,
evidente e racional. Os poetas visuais fazem o mesmo,
principalmente aqueles que se distanciaram do
concretismo abandonando completamente o verbal e
representando suas percepgodes, criticas ou qualquer
outro aspecto de dimenséo abstrata em composi¢cdes
com forte cunho ndo-verbal.

E este foi um dos principais motivos que inspiraram
0 uso da poesia visual como caminho para as
experimentagdes que serdo apresentadas neste PGD.

sob as lentes do designer
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figura
por figura

Nos capitulos anteriores tratou-se de construir um
contetdo que fosse capaz de ilustrar o conceito do
que sao virgulas no contexto deste PGD, a partir de
perambula¢des em Sao Paulo. A fotografia pareceu
ser a linguagem mais apropriada para registrar as
cenas, pois garantiu tanto a espontaneidade quanto a
objetividade que o projeto almejava alcancar sobre o
que s&o nossas virgulas.

Ao mesmo tempo em que as fotografias coletadas foram
espontaneas, a ponto de expressar gostos e interesses
de quem as tirou, também possuiam certa objetividade,
devido ao fato de serem representacdes fiéis que
facilitam a compreenséo, mesmo que superficial,

do que foi retratado. Isto &, uma fotografia nédo tera o seu
contexto, intenc¢éo e significado compreendido por todos
do mesmo modo. Porém, alguns de seus elementos
como, por exemplo, prédios, carros, céu, formas e cores,
sao identificaveis em um primeiro nivel de observacgao.
Muitas vezes, tais elementos explicitos eram os
responsaveis pelo encanto que motivou a agao que
resultou na imagem fotogréafica, sem necessariamente
possuir alguma mensagem, conceito ou caracteristica
mais implicita.

Em consequéncia da avaliagdo da banca de qualificagao
e das novas referéncias proporcionadas pela visita a
exposic¢ao de Augusto de Campos, o projeto foi afastado
do intuito inicial de conhecer a cidade de S&o Paulo, e
focou-se na interpretacéo das fotografias; desse modo,
independentemente do local onde foram tiradas, as
imagens tornaram-se o aspecto central do projeto. Logo,
0 esCopo passou a ser a leitura ndo-verbal delas, visando
compreender o impulso por tras do ato fotografico, a fim
de distinguir o que a cena registrada carrega, visualmente
ou conceitualmente, que a torna Unica.

figura por figura
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A leitura ndo-verbal € uma maneira peculiar de ler: visdo/
leitura, espécie de olhar tatil, multissensivel, sinestésico. Nao
se ensina como ler o nao-verbal. E mais um desempenho

do que competéncia porque, sendo dinamico, o nao-verbal
exige uma leitura, se ndo desorganizada, pelo menos sem
ordem preestabelecida, convencional ou sistematizada.

(FERRARA, 2002, p.26)

Esta nova abordagem do projeto a partir da analise das
imagens coletadas, foi seguida de experimentagdes
graficas em cujos resultados foram identificados tragos
de semelhanga conceitual com poesias visuais.

A partir dessa constatacao, as primeiras etapas

do projeto foram resgatadas, pois havia uma série

de textos “diagnosticando as virgulas”, ou seja,
descrevendo de forma poética as narrativas visuais
das fotografias e cenas fotografadas. Nesse exercicio
interpretativo foi sendo percebida a potencial relagéo
lirica entre a linguagem verbal (textos) e a néo-verbal
(fotografias) que o projeto apresentava. E, assim como
foi notado na exposicédo de Augusto de Campos, a
poesia visual permite formatos préprios de vincular
também essas duas linguagens.

O processo, que denominamos de “diagnéstico das
virgulas”, foi cada vez mais se transformando em um
estimulo que sensibilizou o olhar durante o decorrer

do projeto, a ponto de gradativamente fazer com que
certas caracteristicas do meio urbano e social, ou
pequenos detalhes das fotografias, fossem enxergados
de maneira mais lirica.

E possivel concluir entdo que a reflexdo sobre as
proprias virgulas foi trazendo a tona a intencionalidade
do olhar subjetivo. Entender as proprias motivagoes
estéticas e emocionais é se preparar para nao viver o
cotidiano no piloto automatico, aprimorando entédo a

figura por figura
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propria percepg¢do com o intuito de se atentar desde
0s pequenos até os grandes aspectos rotineiros,

a fim de compreender as nuances do meio em que
se vive e trafegar por ele buscando uma percepgao
atenta, critica ou prazerosa, nao entendendo os
caminhos diarios como uma mera conexao entre
dois pontos.

AT JI™ IS |

Os experimentos de poesia visual tiveram,
basicamente, como objetivo traduzir estas
interpretacdes coletadas durante o “diagnéstico das
virgulas”, evidenciando os estimulos e conceitos
contidos nas imagens analisadas, ou seja, deixando
mais claro o motivo pelo qual elas foram consideradas
virgulas. Neste processo, a fotografia foi usada ou
como fonte de inspiracdo ou como elemento integrante
das experimentagdes. Ao mergulhar nas associacoes
vivenciadas no projeto, notou-se a possibilidade de
conectar os experimentos com figuras de linguagem
da lingua portuguesa.

Esses artificios da gramatica associados ao contetdo
visual pareceram ter forca suficiente para investigar

e explorar mais o vinculo entre diferentes linguagens,

como sao a verbal e a ndo-verbal presentes na poesia
visual. Um exemplo imediato seria conectar o excesso
de prédios com a figura hipérbole.

Dadas a provisoriedade e a falibilidade da leitura nao-
verbal, é 6bvio que ela ndo detém e ndo produz um
saber; tal como na leitura verbal, porém, sem davida,
ela aciona um processo de conhecimento a partir

da experiéncia e do exercicio quotidiano da sua pratica:
a capacidade associativa e a produgao de inferéncias,
conhecimento como interpretagéo.

(FERRARA, 2002, p.26)
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Figuras de linguagem tém como funcgéao alterar a
expressividade das mensagens enunciadas.

A metéafora, uma das mais conhecidas, basicamente,
emprega-se como uma substituicdo de um termo

por outro que nao possui 0 mesmo significado literal,
porém carrega acepcgdes semelhantes que permitem
uma associacédo. Ou, por exemplo, a primeira figura
de linguagem que surgiu no desenvolvimento do
projeto durante a analise das fotografias coletadas,
o eufemismo: uma maneira de “amenizar” certa ideia
ou termo desagradavel.

Na lingua portuguesa ha um grande namero de figuras
de linguagem porém, para o prosseguimento do
projeto foram selecionadas as que eram mais citadas
em diferentes exemplos e sdo mais popularmente
conhecidas: aliteragédo, anacoluto, anafora, antitese,
apostrofe, assindeto, assonancia, catacrese, elipse,
eufemismo, gradacao, hipérbato, hipérbole, ironia,
metéafora, metonimia, onomatopeia, paradoxo,
perifrase, personificagdo/prosopopeia, pleonasmo,
polissindeto, silepse, sinestesia.

Os primeiros experimentos pendiam para uma
abordagem analégica, mas que ao longo das
investigacdes de possibilidades graficas foram se
encaminhando para o meio digital.

Aideia de associar imagens fotograficas com figuras
de linguagem influenciou a forma como as poesias
visuais passaram a ser pensadas. Realizavam-se
brainstormings com o objetivo de debater a analise
das fotografias coletadas, explorando seus conceitos
até esgotar nossas possibilidades de variagcao sobre
o0 mesmo tema. Desta maneira, como ja era previsto,
algumas ideias mostraram-se mais adequadas do

que outras. Tal adequacgao orientou a selecao das
melhores imagens e figuras de linguagem para se
experimentar graficamente e produzir o produto
final do PGD.

A escolha de um livro como suporte pareceu a
tendéncia mais natural, uma vez que poesia

visual embora remeta principalmente a ideia de
observacao ou admiragao estética, em sua esséncia
ela deve ser lida (também de forma nao-verbal)

e, quando se fala sobre leitura, a associacao
imediata é com livros. Além disso, poetas, visuais
ou ndo, comumente publicam suas obras em livros.
O fato de dois jovens que nunca participaram, ou
contribuiram para a poesia, estarem experimentando
poesia visual ja seria ousado demais para também
fugirem da forma tradicional de se publicar este

tipo de material.

Sendo assim, o livro experimental recebeu o nome de
Figura por Figura, aproveitando da ideia de que os
experimentos utilizam de figuras de linguagem para
descrever figuras.

O projeto grafico visa uma limpeza estética, como
€ comum em livros de poesia visual, valorizando o
espago em branco, o respiro, em meio ao peso e
impacto visual, pagina pés pagina, das fotografias
sangradas ou dos experimentos. E o uso da
tipografia Helvetica em todos os elementos do
experimento provém da constante influéncia da
poesia concreta no projeto, uma vez que muitos
poetas desta ramificagdo poética costumavam
emprega-la em suas composigdes, assim como
Augusto de Campos e alguns outros optavam
principalmente pela Futura.

figura por figura
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A organizagéao de todo o contelddo consiste

em quatro pontos principais que estruturam a
diagramacéo das dez poesias visuais finais: as
fotografias inspiradoras, as definicdes das figuras
de linguagem, as poesias visuais e os fragmentos
escritos sobre cada uma delas.

Tanto as definicées das figuras de linguagem quanto
os fragmentos sobre as poesias visuais foram escritas
com uma abordagem mais poética do que técnica,
para acompanhar o cunho lirico do livro.

Com excecgao da poesia visual “Hipérbole”, cada uma
das poesias visuais é apresentada em trés paginas
duplas, sempre da mesma forma: inicialmente é
exibida a fotografia inspiradora, acompanhada do
nome e definicdo da figura de linguagem em questao,
em seguida a poesia visual, e, por fim, o fragmento
sobre o experimento. Toda a disposi¢do destes
elementos foi pensada visando uma “preparagéao”
sobre cada figura de linguagem e poesia visual antes
do encontro com o resultado. E os textos na ultima
pagina dupla de cada experimento apenas reforcam,
ou elucidam, o que foi visto.

figura por figura
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Proveniente da subjetividade,
isenta de literalidade e
presente no mundo ludico —
ou até mesmo poético — das
associagdes, a metafora
esta nas coisas que aludem
a outras, principalmente

a partir de suas
semelhancas.

Metafora — Durante o periodo em que foram
analisadas as imagens coletadas, a fotografia da
parede em frente ao Museu do Imigrante era uma das
que mais encantava, pois parecia uma poesia visual
por si s6. Principalmente pelo fato da imagem antiga
colada no muro estar descascando e revelando a
modernidade que héa por tras dela, como se a cidade
evoluisse e desse espago ao novo.

Essa percepcgédo levou ao termo “ecdise”, que
significa o processo pelo qual cobras trocam

de pele, e serviu como uma metafora a esse
significado que a fotografia trazia, como se a cidade
também trocasse de pele.

A primeira proposta desenvolvida visava reforgar
esse conceito evidenciando seu entendimento.
Sendo assim, a foto referéncia foi impressa e colada
em papeldo e, em seguida, encapada por um
plastico rasgado na mesma regido onde a imagem
da parede estava descascando. Esse experimento
também foi descartado por seu carater analdgico
destoar de todos os outros.

Todas as outras tentativas de traduzir o conceito
metaférico de ecdise em poesias visuais basearam-
se principalmente na ideia de transformacao,
transicdo e mudanca que o passar do tempo
proporciona. Foram realizadas experimentagdes
com tipografias de diferentes épocas,
principalmente recortando as formas e controlando
opacidade e gradiente de modo a representar a
passagem do tempo, no caso a evolugao desde a
familia Trajan até a Helvetica, como apresentado na
pagina seguinte.

figura por figura
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figura por figura 133

Todos os estudos carregam a ideia de transformacao
e mistura de diferentes épocas, porém foi selecionado
aquele que representa de modo mais adequado

a ideia de descamacao, devido aos detalhes de
tipografia que ficaram soltos, como se estivessem se
separando e despedacando.

ECUI]
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A suavizagéo do que é
chocante & priori, abordando

brandamente o desagradavel,

aspero ou insensivel, sem

alterar a sua esséncia.

E como uma mudanga de tom:

o horror ndo téo horroroso,
0 perigo nao tao perigoso,
o repudio ndo téo repugnante.

Eufemismo — Algumas fotografias de janelas nos fez
refletir sobre como a “feia” sensacéo de inseguranca
€ aliviada pela delicada presenca de flores e
ornamentos intercalados sobre a rigidez geométrica
da grade. Uma dessas imagens foi utilizada como
base para representacdo dessa necessidade
“desagradavel” de protecdo que € suavizada por
aderecos “divertidos”.

O primeiro experimento surgiu de um texto produzido
no periodo pré banca de qualificagéo, no qual era
abordado o constante sentimento de inseguranca

na cidade de Sao Paulo camuflado por uma falsa
tranquilidade. A partir da impresséo desse texto em

uma pagina branca, foram utilizados eufemismos
escritos sobre uma superficie translicida e colada
sobre os termos que deveriam ser “suavizados”
neste texto original.

fecha a janela do carro, filho.
mas nao tem ninguém aqui.
é Pdr|das® filho. feche.

ofljetR MREDCUBG L HRchRie.

atravessa a rua, o menino ali na
frente tem (v CIAR AU EBTRANNA
e esta paahipeslidRs NouPAS DIFERENTES

IR TS RBE N7

figura por figura
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Como a maior parte de outros experimentos

ndo foram produzidos de forma analdgica, esta
opgéo ilustrada ao lado mostrou-se desvinculada
da identidade que estava sendo produzido; ela
foi deixada de lado ao mesmo tempo em que se
desenvolviam experimentacdes digitais.

As outras composigcdes sobre o conceito de
eufemismo focavam na utilizagéo de poucas palavras,
aproveitando principalmente variagdes das frases

“que as flores enfeitem minha janela” e “que as grades
protejam minha vida” para fazer o contraponto entre o
sentimento de inseguranca em sua forma mais hostil,
€ a sua amenizagéo a partir de eufemismos.

Por exemplo, no caso em que a frase em preto aparenta
estar derretendo e cobrindo a “indelicada” frase em
tipografia branca, fantasmagérica, que representa o
sentimento de inseguranga. Como se o0 eufemismo
levemente encobrisse a realidade nua e crua.

T

Visando aproveitar também da fotografia uma das
solucdes foi 0 uso do adorno floral da grade presente
na janela para representar de modo literal a ideia
“que as flores enfeitem a minha janela”, sendo assim

€ como se a realidade “feia” fosse abafada pelas
“belas” flores da grade. Este sao dois dos exemplos de
experimento no qual o texto escrito é interpolado com

i) i

elementos ndo-verbais, como &€ comumente notado
nas poesias visuais.

ud sa
EPIA

PIA BYUL
pobajoid

n min grades minha v

: Q
a
1s grade em min I 5 grades + minha v rades pi
i 3
El
3 3
+

joid s9)
SE BpPIA

: (]
]

tegem asg tegem ml+as gradn+em minl
ES
5 =

IA BY
Bay

figura por figura

137



138

abajoud sope.

\v

ke
(g

6 sepia wal

sopelb sepia

}

-

=

bs protegem vi%
%

;2gem vidas grag:
% -

SEpIA Wolk

figura por figura

E, por fim, foi utilizada a estrutura da fotografia para
alinhar novos elementos. A grade foi toda substituida
por repeticdes da frase “grades protegem vidas”, e
as flores de ferro foram substituidas por flores reais
— reforcando a imagem do enfeite agradavel cobrindo
0 aspecto rude das grades — mas ainda assim com
um aspecto intricado, pois os eufemismos no geral
n&do sao claros.
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A amplificacdo de uma

ideia intensificando

detalhes e particularidades.
O exagero intencional,
dramatizando ou enfatizando
conceitos e expressoes.

Hipérbole — Diversas das fotografias coletadas se
encaixavam na definicdo de hipérbole, pois a ideia
de excesso é facilmente notada em aspectos comuns
como a quantidade exacerbada de prédios, carros

e pessoas, ou de forma menos 6bvia, na propria
sinalizagéo, como é o caso da principal fotografia que
guiou os experimentos desta figura de linguagem.

Durante o processo de “diagnéstico das virgulas”, ja
foram identificadas algumas caracteristicas desta
fotografia como a quantidade excessiva de placas,
seméforos, informagdes verbais de impedimento e
consequentemente um acumulo da cor vermelha
presente naquele angulo retratado pelo clique na
avenida Brigadeiro Luis Anténio, no bairro da Bela Vista.

Sendo assim, como a hipérbole consiste em exagerar
uma ideia intencionalmente, a proposta de apresentar
de maneira ainda mais expressiva a nossa percepgao
da quantidade de sinalizagbes, avisos e restricoes
encontradas na fotografia original, associava-se com
essa figura de linguagem.

Uma das primeiras tentativas de desenvolver este
experimento foi apenas replicando a quantidade
de sinalizagdes na fotografia, porém essa solucéo
nao assinalava também a sensacéo de aumento
constante de alertas, ou impedimentos, sentida
ao passear pela regido. A solugao adotada foi uma
gradacéo de sinalizagbes entre a imagem original e
a completamente “poluida”.

O desafio para a inclusdo dessa solugao foi o

modo de apresenta-lo no produto final, pois outras
figuras de linguagem ocupam somente uma ou duas
folhas, e a nog¢éo de hipérbole, demandava cinco
composi¢des diferentes que perderiam a forgca caso
ndo houvesse destaque suficiente na transformacgéao
de certos detalhes da cena. Além disso, 0
interessante sobre a mancha vermelha seria o

fato desta ser uma surpresa para o final, como se
representasse um limite atingido de sinalizagées.
Durante a busca por uma solugéo para este
impasse de como dispor a sequéncia poética na
superficie das paginas do livro, foi constatado que

a solucéo do problema estava no proprio problema,
uma vez que a definicdo de hipérbole por si so ja
justificaria o excesso de péaginas, em relagéo as
outras figuras de linguagem.

figura por figura
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As diferentes sensacgdes
percebidas pelos 6rgéos dos
sentidos humanos. o visual
com o auditivo, o tactil com
o olfativo, ou até mesmo a
mescla entre eles todos na

representacao integrada.

Sinestesia — As fotografias mais inspiradoras em
relacé@o a esta figura de linguagem foram aquelas
que continham emaranhados de fios — caracteristica
recorrente nas paisagens vistas durante as
perambulag¢des — pois passavam a impresséo de
confuséo tanto visual quanto auditiva, uma vez que
entendia-se este emaranhado como um ruido, desvio
ou quebra na mensagem original.

A ideia entéo foi desenvolver algo que remetesse

a brincadeira de telefone sem fio, na qual a
mensagem inicial muitas vezes chega modificada
no final, devido aos problemas enfrentados durante
0 seu repasse.

O primeiro experimento partiu de uma fotografia
com uma quantidade imensa de cabos que
praticamente cobriam tudo que havia atras.

Entdo, para representar a ideia dos fios que néo
entregam corretamente o que passa por eles, foram
deslocadas diferentes partes do que havia na
paisagem por tras deles, deformando a imagem e
complicando o seu entendimento.

Este experimento acabou por ser muito abstrato, e
nao representava a ideia de sinestesia claramente.
Sendo assim, foi pensada uma nova maneira de
representar essa corrupcao na mensagem causada
pelo emaranhado de fios.

figura por figura
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eram apenas 11 men\noseA"&‘émdademao

Inspirado na forma de uma das imagens selecionadas,
foi posicionado um texto simulando um emissor que
fala de poucas pessoas (apenas 11 meninos)
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mllhoes de pessoas

e o receptor recebe a mensagem de que na verdade
eram muitas (11 milhées de pessoas).

Com o resultado obtido, notou-se que nao ficava muito
clara a intengao de representar também o aspecto
auditivo, logo a ideia foi desmantelar as letras de forma
a representar o ruido na comunicagéo ocorrido devido
a desordem dos fios.

Ja

11mllhoes de pessoas
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Opostos aproximados
valorizando os contrastes,
pois isolados nao seriam
tao enfaticos.

O certo e o errado,

o tudo e o nada,

0 bom e o ruim.

Antitese — A coexisténcia de opostos é caracteristica
comum em qualquer lugar, e no meio urbano também
notou-se isso em algumas fotografias. Muito e pouco,
rico e pobre, vencedor e perdedor, além de diversos
outros exemplos.

Aimagem que mais aludiu a este conceito
inicialmente foi a dos prédios que remetem a ideia
de pbdio, portanto a primeira solugao foi explorar
as diferengas de nivel reforgadas por um jogo com
a palavra “p6dio”, visando formar a palavra “6dio”
quando a letra “p” é coberta pelos prédios.

A aproximacgao dos opostos se encontra no podio —
que é normalmente associado a ideia de alegria e
conquista — vizinho a palavra édio.

figura por figura
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Mesmo ja havendo uma aceitagao acerca deste
experimento, pareceu interessante explorar um pouco
mais outras abordagens. Outra fotografia, tirada de
uma placa de estacionamento na avenida Paulista,
parecia uma antitese pronta, devido a presenca de
duas virgulas solitarias (entendendo as virgulas no
sentido de pausa, respiro) junto de palavras que
remetem a ideia de prazo e tempo, em meio a um local
de extremo movimento.

J

| (E) 24 HORAS _.

pEmAls 5,00

PERIODO
12HORAS
24 HORAS
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Com o conceito apercebido, a primeira proposta sobre
esta imagem foi de representar como as virgulas, as
pausas, perdem a importancia quando a preocupagao
com o tempo toma conta. Isto foi representado
considerando a paisagem como se toda ela tivesse
sido deletada (utilizando do fundo transparente de
alguns softwares gréaficos para fazer a relagéo), e

as virgulas fossem desaparecendo gradativamente.
Para reforgar a ideia de tempo, foi adicionado um
efeito sépia que remete ao envelhecimento. Assim
como alguns outros experimentos, este também foi
descartado devido ao seu excessivo nivel abstrato.

figura por figura
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| 24 HORAS
17 HORA ';

§ 12 HORAS
| 24 HORAS

A préxima proposicao, considerada mais adequada,
demonstra o contraponto pausa/agita¢éo ao cobrir, em
uma das imagens, apenas as virgulas e ressaltar as
palavras relacionadas a tempo, e na outra imagem
cobrir todas as palavras e ressaltar as virgulas. Esse
contraponto foi reforgado ao incluir e eliminar das
fotografias o entorno das placas, pois representa

mais claramente a paisagem perdendo a importéncia
quando a preocupacgéo com o tempo toma conta.
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A construgdo de uma ideia a Gradacao — A fotografia base deste experimento Todos os experimentos realizados em torno desta

partir da diztribuiGéO Ipau|attiﬂa foi uma das mais influentes no projeto desde o figura de linguagem visavam entéo representar
€ seus elementos.

Evoluindo ou involuindo inicio, pois foi a partir dela que os primeiros textos esta transformacéo do termo de forma gradativa,
crescendo ou decrescendo, de interpretativos, denominados de “diagnédstico das fortalecendo em ordem crescente o contraponto entre
acordo com o seu significado.  virgulas”, foram escritos. as palavras “socialista” e “solista”.

Como o primeiro experimento ja pareceu cumprir 0
objetivo desejado, foram apenas testados minimos
detalhes diferentes de posicionamento, visando
uma composi¢ao que representasse a gradagao e o
conceito principal adequadamente.

Além disso, este experimento possuia uma estrutura
similar as poesias concretas, as quais foram
referéncia para o projeto, portanto juntamente com o
experimento final de silepse, representam a influéncia
desta vertente poética nas experimentacoes.

juventude socialista
e u solista

e u so listo
a— e e S R : ’ ,
O principal conceito da imagem de inspiragéo foi e u S O

tirado da decomposicédo da palavra “socialista” em

“solista”, devido ao fato de um senhor passar a frente
do muro pichado exatamente no momento da foto, e u u
cobrindo as letras “cia”.
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A elipse esta na omissao

do que é 6bvio ou que

esta subentendido, sem
prejudicar a compreensao do
todo, pois o contexto e suas
particularidades facilitam a

identificacéo do omitido.

Elipse — Os primeiros experimentos graficos desta
figura de linguagem trataram de omitir literaimente uma
informacéo evidente na fotografia, por exemplo, o buraco
da chave na fechadura da porta de uma casa, como se
ndo houvesse a necessidade de tranca-la. Porém, essa
solugéo ndo comunicava de forma evidente a omissao
dessa informacéo, e era notavel que n&o havia o nivel
de encanto e imprevisibilidade que uma poesia visual
carrega. Por isso mostrou-se necessario experimentar
novas abordagens.
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Sendo assim, a nova proposta foi substituir os ténis
pendurados no fio entre os postes da Rua Sdo Domingos,
no Bixiga, pelas suas respectivas marcas escritas por
extenso. Explorando entéo a figura de linguagem ao
representar que nao é necessario o ténis para remeter a
lembranga de calgados pendurados na fiagdo, um tipo de
cena que, apesar de nao ser rotineira, ndo € incomum a
ponto de nunca ter sido vista.

A partir deste experimento, também houve a tentativa de
aplicacéo de cores sobre os textos aludindo as cores das
marcas dos calgcados, porém esta ideia acabou sendo
descartada, pois ndo auxiliava na percepg¢ao de que
naquele local havia um ténis e, pelo fato de estarem fora
de contexto, ndo pareciam parte da composi¢éo.
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Quando o experimento descrito anteriormente ja era dado
como concluido para o livro, foi notado que pelo fato

da marca estar escrita, ndo foi omitida completamente

a informacéo de que havia algum calgado naquela
fotografia. A ideia evoluiu para a substituicéo total das
caracteristicas mais marcantes de cada calgado por um
nome ficticio que representa a pessoa que o atirou, afinal
0 que ela fez, querendo ou nao, foi deixar uma marca de
si na paisagem.

A seguir, foram testados diferentes tamanhos e
posicionamento das palavras, as quais ainda foram
desconfigurados mediante corte que fazem alusdo ao
estado rasgado dos ténis.
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A repeticao de sons similares
ou idénticos na expressao
de uma ideia, originando um
efeito sonoro paralelo

ao significado.

Aliteracao — Durante a perambulagéo pelo bairro

da Liberdade que terminou na avenida Paulista, o
prédio da FIESP destaca-se do alinhamento das
outras edificagcbes de forma diferente, como uma seta
projeta 0 nome das instituicdes que abriga. Agora, com
o olhar ja contaminado pelo repertério do projeto, a
composicéo das siglas FIESP, CIESP, SESI e SENAI
trouxe embutida a imediata associagdo com uma
poesia visual em si, devido ao posicionamento

das letras e 0 som repetido de “s”.

A primeira proposta foi de recortar a foto deixando
somente as letras “s” da composigéo, para representar
a ideia de repeticao sonora. Porém com as letras fora
de contexto, a poesia visual parecia muito basica,

€ pouco relacionada com a origem da ideia.

S
S
S

Y
—

e
BV

(—
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Sendo assim, foi utilizada a imagem original como
base, e todas as letras que nao eram “s” foram
levemente omitidas. E, desta vez, mesmo com a
origem da ideia muito clara, o conceito de alitera¢@o
ainda ndo era tao evidente e a composi¢cao nao
carregava o teor surpreendente da poesia visual.
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Para resolver os problemas dos experimentos
anteriores, substituiram-se todas as letras por “s”,
COmMo se por este ser 0 som mais marcante, toda
a leitura fosse contagiada por ele, além de dar
um tom mais divertido, sarcastico e inesperado
a composicao.
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Um humor sutil que nédo
revela sua intencéo

a principio.

Ironia — E comum ouvir opinides de que a cidade

de Sao Paulo é cinza, devido principalmente as
construgoes, asfalto, grande parte dos carros pretos,
brancos, prateados, cinza, ou até mesmo o céu
algumas vezes encoberto. Ao mesmo tempo em que a
afirmacao tem base, ela € de certa forma exagerada.

O fato de que o verde “deu um jeito” de aparecer
sutilimente em diversas fotografias onde a vegetacéo
ndo era o objeto de interesse, pareceu algo irénico
o suficiente para ser utilizado como base dos
experimentos desta figura de linguagem.

A primeira proposta de representacéo desta ideia
partiu do recorte das plantas de uma fotografia, que,
em seguida foram replicadas e posicionadas sobre um
fundo cinza, praticamente ocultando-o.
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Notando que esta proposta nao explicitava

nossa visao irbnica a primeira vista, optou-se por
representar o cinza verbalmente, enfatizando o humor
em um tom mais sarcastico e também aproximando o
verbal e o ndo-verbal.

Com a solugéo central definida, foram ainda O novo resultado explora uma nova paleta de cores
testadas diferentes formas de posicionar e colorir (invertendo o tom do texto com o da imagem), e uma
os elementos, definindo diversas manchas de texto, maior disseminacao das plantas, esparramando além

propor¢cdo entre os elementos, paleta de cores etc. do texto. Um humor sutil que define o que é a ironia.
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Silepse de género,  Silepse — A definicdo desta figura de linguagem

]

nimero e pessoa.  parecia se refletir de alguma forma em diversas -
Quando & concordancia cenas fotografadas de prédios ou aglomeragtes
gramatical se perde em g P g ¢ i "'iﬁrﬁ*-—' ol —
L)

"--___'
detrimento do contexto logico, ~ de pessoas, pois estas de certa forma representam =
pois 0 masculino é feminino,  a relagao entre o individual e o coletivo, quando
osingular éplurale o euciu, g “ndg” se torna “eu” e o “eu” se torna “nés”, o=
ele, nos, vos ou eles.
dependendo do contexto. | |
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=
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O primeiro experimento se baseou na estrutura de
alguns prédios para posicionar as palavras “n6s”
onde ficariam cada uma das janelas. Como se dentro
da realidade de um local compartilhado, o individual
(cada apartamento) se camuflasse no coletivo. el
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adoro
amo
sou
vou
i entendo estudo
g:)srfgg f'g,’o estudoadoro @SCrevo
entendo meu IOUVQO dou divido , vou
quero ouvo busco  “gorrio
odeio Vou faco falo emprego vou
meu SOU penso gosto desenho pulo
gosto sou quero 4oy indico
porsg  uero AMO, MU Carlpuo i
amo escrevo interpreto es:ule‘t)efg?n%ordo

Visando uma nova abordagem sobre a relacédo

eu e nés, de maneira menos abstrata, foi também
desenvolvida uma composi¢cao com diversos verbos na
primeira pessoa dando forma a palavra “nés”, porém
ao contrario do primeiro experimento mais abstrato,
este acabou sendo uma representagdo muito mais
literal sobre a figura de linguagem.
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Portanto, a nova solugéo busca pelo meio termo entre
as experimentacoes ja produzidas, ao utilizar as letras
em comum de “eu” e “n6s” para unificar estas palavras
e ainda proporcionar a leitura de diferentes termos
como “s6” e “sou”, por exemplo.

E, a partir deste caminho, foram testados alguns
alinhamentos diferentes e jogos de opacidade,

resultando em uma poesia visual que remete a
poesia concreta.

na
Sou

figura por figura
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consideracoes
finais

O projeto Virgulas: idiossincrasias que cativam

o olhar — Fotografia e Poesia Visual como
experimentacao grafica de design revela no
subtitulo, a pretensado de experimentar o universo da
fotografia a partir da exploragao da poesia visual.

A banca de qualificag¢ao foi vital para o tragcado

dos novos rumos deste PGD que, antes possuia
interesses de cunho social que nao se justificaram na
modalidade experimental. O interesse por conhecer
a cidade de Sao Paulo, por exemplo, perdeu o vigor,
principalmente por se mostrar como uma ideia muito
pretensiosa para o curto periodo de tempo de estudo.
O projeto foi reestruturado a comegar por um recorte
mais definido de seus objetivos, focando-se mais na
linguagem fotografica e sua interpretacéo.

A metodologia foi orientada para as diferentes
execucoes das imagens, ndo sendo mais exclusiva
a ideia de conhecer as virgulas desta cidade,

ou de qualquer outra, permitindo a aplicagéao dela

a outras formas de “viagem” ndo mais limitadas ao
meio urbano, mas sim a qualquer lugar que possa
proporcionar o contato com cenas, objetos ou
qualquer outro aspecto considerado uma virgula,

a partir do repertorio e gostos pessoais do fotégrafo,
durante o seu trajeto.

Esta mudanca de rumo, apesar de dolorosa, pareceu
mais interessante com o passar do tempo, por ajudar
a clarear alguns aspectos de projeto e incentivar uma
real experimentagao grafica. Foi exatamente essa
nova abordagem do projeto que nos aproximou a
poesia visual — que veio a se tornar tdo importante
para este projeto —, a partir da exposicdo REVER

de Augusto de Campos.

Ao enunciar de forma clara o novo intuito, houve

uma busca por definir de maneira mais ampla e
contextualizada o termo “virgula” o qual inicialmente foi
adotado de maneira intuitiva — conforme é descrito no
capitulo “virgulas?”. Para consolidar o lastro conceitual,
discute-se também a relacéo entre a estrutura e
processo criativo da poesia visual e do design, trazendo
reflexdes sobre a atividade do designer e a sua
familiaridade com o nao-verbal, no capitulo “sob as
lentes do designer”.

Com a evolucao do projeto, em fungcdo dos
conhecimentos adquiridos a partir das leituras

tedricas e da producgdo dos conteudos e experimentos
contemplados neste relatério, o objetivo futuro & dar
continuidade a esta linha conceitual e metodolégica de
busca pelas proprias virgulas, com o intuito de cada vez
mais reconhecer as idiossincrasias da propria percepcao
e traduzi-las de modo instigante, levando também em
conta as vivéncias tidas durante este processo.

N&o desejamos que o projeto acabe por aqui, o intuito

€ manter a pagina www.nossasvirgulas.tumblir.com
atualizada sempre com novas virgulas, e continuar
desenvolvendo livros experimentais de poesia visual
inspirados nelas, conservando a ideia das associacoes
com figuras de linguagem, mas também buscando
novas abordagens e analogias, a partir da metodologia
aplicada em outros contextos.

consideracoes finais
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